Os arquivos das companhias
de teatro e sua descricdo

ARQUIVAR
O TEATRO






Os arquivos das
companhias de
teatro e sua

descricao



Maria Jokt Brilliinte

Auteria dos textos

Murin Jodo Brilhante
Antanio Bamalthn
Fibio Marogues Belém
Tiago Ivo Cena
Lauras Rozas Lateliat
Pedro Cersjo

Ana Bigotiz Vielra

Centro de Estudos de Teatro

Revisdo
Projeto ARTHE - Anmuivar o Teatro
IO 100 S 0 IO (AT PR L 20

Fundnpan
pera & Cldncia
— = 0 Tectalogin I.!E!I

U[umg_';m_uy E Braun

Impressio grifion

IOR 120 grs

Fontes
Anheim & Calving

Tiragem

150 esmmplares

ISBN / DL
978-989-53500.7-0
000000/23

@ I@'ﬂ Centra de Estudosas Teatra

Hﬂ'l.llll

Cite trabatho £ Ansnctads por Tundeos nem sosis-atrems da FCT - Fendacie pars a Cénem o
Teonologia, | P, no&mbito de projeto ARTHE - Amuiver o Trasro «PTDOART.PER/ 16512021

MNTD i,

o, M=

i@ inzpAsT

CIEE mune

Twrie £a Ararmgegls
s rising e Socomgn

(Mnowsecsn



Indice

ivos e acervos: a urgéncia de conservar,
m e conhecer =

Maria ﬁh‘iﬂ Brilhante / P?

Algumas notas sobre arquivos de teatro
Antonio Ramalho / p.IS

Os desafios da materidlidade na descricéo

documental do Teatro da Cornucépia
Fabio Marques Belém [ p.23

O que as companhias nos dizem sobre os seus

arquivos, uma perspetiva de dados agregados
Iﬂi‘f’ﬂl Ivo Cruz / P35

Perspetivas presentes e de futuro a partir dos
ivos: algumas reflexdes

Laura Rozas Letelier [ pAl

Companhias de teatro: a importéncia do
espaco

Pedro Cerejo /[ pA7

Tentando descortinar urgéncias: o que dizem
os graficos, como falam os questionarios.

E uma proposta de salvaguarda dos registos
avdiovisuais dos anos 1970

Ana Bigotte Vieira / p.5|

ANEXO Ouestionario - versao 1 [ p.58






Arquivos e acervos:
aurgénciade
conservar, tratar

e conhecer

A idein de partida para a 2* Jornada
do projeta ARTHE - Amuivar o
Teatro, que teve lugar a 7 de julho de
2023 no Museu Nacional do Teatro

e da Danca, fol procurar mostrar
goma € gque o arguivo de tima extinta
companhia de teatro independente €
um acervo documental de alguém que
teve uma particlpacio ativa e plural
na configuragio do campo tearral
portuguds depois do revolugao de 1974
inspiraram um projeco de mMvestigacio
com algumas sardcteristicas
particulares. Mais do que destacar

a orpanizagio ¢ o contétdo desses
arguivo e acervo, sugerindo uma
qualguer exemplaridade que nio se

Maria Jodo Brilhante

coloca, tratava-se de focar a atencio nas
circunstanciag em torno deles e do'seu
aparecimento i luz do dia, de se terem
tornado pablicos ainda que reservados.
Arguivos sio partes da 0asa gue nem
EOTIPTE ¢ MOStram a outros e essa foida
umia das ligies que aprendemos nestes
(ltimos meses.

Entis comegando pelo comego.

Na pré-historia desta narrativa estd
a CEThase, uma base de dados de
espetaculos do Centro de Estudes de
Teatra (CET) gue alguns conhecerio
g (que vive momentos dificels que
nio vou agui descrever. Esta base de
dados sobre espetaculos produzidos
no século X, pensada ¢ construida



pela Maria Helena Serdidio, professora,
ensaista € critioa de teatro, minha
colepa, so existiria se alimentada por:
1) documentagan gue seiria biscaraos
arguivos institucionais existentes, 2)
informagio recolhida nos periddicos

& 3) pesguisa nos arquivos das
companhins de teatro, o comegar por
aguelas onde muitos dos nossox alunos
de pos-graduacio trabalhavam e que
lhes serviram de objeto deestudo, 4)
doapfies dog proprios artistas.

Tormando curta uma histaria longa

de mais de duas décadas, o sucessa da
CEThase, de acesso livie e consultada
por professares, investigadores e artistas
de aguém e além-mar, conduzin a
gestos inesperados de doacgio de acervos
dacumentais - Mario Jacques, Mirio
Sério - ou de ¢mpréstimes temporarios
para recalha e inscrigdo da informagso
neles contida na ficha de espetaculo

da CETbase - Manuela Porta, Glicinia
Quartin. A estes casos devemos juntar

o arquive Osario Mateus, professar ¢
¢ncenadar, que fora doado 3 Faculdade
de Letras da Undversidade de Lisboa
(FLUL) apds a sua morte, juntamente
com a sua rica biblinteca, mas s0
entrara fisicamente nela guase wma
década depois (2006}, Note-se gue
tanto bibliotéca como arquive etam, em
vida do seu colecionador, semipiblicos,
bem conhecidos e mmita usados por

estudantes, professores e artistas.

Em 2008, Maria Helena Serddio e eu
propria fomos contactadas pelo Serviga
de Belas Artex da Fundagho Calousts
Gulbenkian pam darmos parecer acerca
da “valar” decumental do espdlio

de Mirio Barradas que in¢luia a sua
vasta hiblioteca e o seu pessoal acervo
documental. [fig.1]

Faol positivo o parecer, € clare, o que
levou a Fundagio Calouste Gulbenldan,
generosaments, a compri-lo e a doa-
-lo ao CET e a FLUL, Tempo de vacas
gordas e de uma real sensibilidade
perante espalios incontornavels para

a histaria da cultura portuguesa

(caso dos espolios fotograficos pela
mesma altura adguiridos pela FCG,

de Mario & Horacio Novals, pex.a que
e juntaram muitos outros)’. Falo de
um pessado recente ¢ elogquente de
reconhecimento da importancia dos
arquives relacionados (o relaciondveis;
o gue & ainda outra coisa) com teatro,
constituidos por particulares ou por
instituipies ¢ da necessidade urgente
de trabalhar a partir deles coma

] Video hitpa:fpulbention pr/hibliste-
ca-artenoticizsfmilhares-de-imagens-de-pole-
roos-p-sepolins-disponiveiz-anlingy’ &
hteprdeulbenidan pefbiblintecs s e -watch-
liszen projeto-de-preservanss-do-espalie-fernn-
do-e-pandida-calhon)
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10 ARTHE

fmalidade de nos aproximarmos de
uma realidade incompleta: o nosso
teatro do século XX O famodo regresso
aps arguivos, amplamente tearizado pela
historiografia, tem sido estimulante ¢
deu fratos tnmbém na conceptualizagio
das artes performativas,

E justamente este "a partir de” gue
ganhoi recentemente uma declinagio.

E o empurrio final veio de wma
situacdo triste, uma de muitas outras

wmww

Bule ds Coarmacrhin

Séris NEGISTIS VIDEDGRAFCOS [1673-2018)

CJUE A ACONTECETAN £ Ui noe pAssaram
ao lado, por razdes conjunturais oo

por uma lamentavel resignagio. Fol

o techo da Teatro da Cornuedpia em
2016 ¢ a doacds da quase totalidade do
sen arquive a0 CET e FLUL em 2018,
Durante virios meses fiz, com o apoio
técnico da Cristina Fada, que dirige a
Biblioteca | Arguivo do Teatro Nacional
D. Mara 1l ¢ integra a equipa do praojeto
ARTHE, o inventdrio desse arquivo,
[Gg-2}{hg 3]
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o Museu Nacional do Teatro e da Danga
alberga, o da Sala Jorge de Faria da
Faculdade de Letras da Universidade de
Cotmbra, o do Teatro Nacional
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B Mana 11, o do Centro de
Documentagao do Teatre Nacional Sao
Jodo, o do Centro de Documentagio
da Escola Supenor de Teatro ¢ Cinema
do [PL e diversos fundos alojados em
Arguivos Municipais.

Contudo, as ondas do choque desta
nova realidade na biblioteca da FLUL
& no proprio CET trouxeram aos
fundos dooumentais que se vinham
acmmulanda (¢ ja chegaram outras

qué nio menciono) uma densidade
material dificl] de descartar, Existem

e chamam-nos a toda a hora, porgue
sabemos o que fazer com elés ¢ quevao
aferecer 4 nossa viagem pelo territdrio
dos arquives e pelo teatro portugués da

sepunda metade doseculo XX novos
trilhos a explorar,

Para o gstado de alerta que ze foi
instalande, contribuiu também. no

cano de 2017, o contaoio com o arquivo

de Teatro Meridional. Fora das
paredes da universidade, portanto, €
no seu habitat. Fol preciso observi-lo
como conjunto material & digital de
decumentos, arquive ji com forma,
mas ambicionando pensar de novo
0§81 cardcter orginico, projetar o
st uso 1o presente e imaginar os
desenvolvimentos dzomaticos no
future, Mio sef em que estado se
engontra a criatura digital criada entio,
porventura foi-se transformando em



tesposid nao apenas a necessidades

do seu uso quotidiano, mas também
ao impulso de modos diferentes de
¢riagio no seio da companhia O que
me interessa dizer & que intervir na
organizagia do arguivo do Meridional,
da mesma forma que analisar 6 arquive
dé Teatro da Cornucdpla - essa pega
muito afinada de wma fibrica de
crincio teatral - ou que desvendsr o
acervo documental de Mario Barradas,
eminentemente politico e expressivo
de um pensamento consistente sobre
o papel transformador do teatro,
conduziu-nos 3 produgdo ainda
provisoria de alguns principios gue
enuncio brevemente em oito pontos

| Os arguivos das companhias de
teatro e dos varios agentes envoividos
na criacio teatral sio constituidos
por materinis muito diversos com
necessidades de tratamento o descrigin
proprios. Algumas dificuldades de
conservagio levam a subestimar o szu
valor ou a vé-los comao gabinetes de
curiosidades decorativas,
7 O arguivos pessoais' e das
companhias de teatro possuem
modelos de organizacio diferentes
porque resaltam de usos e escolhas
diferentes. 04 seas tratamento,
conservagio ¢ manutencio refletem
cirgunstincias ¢ condigfes que ganham

e ser analisadas e pensadas pelos
proprios produtores dos materiais;

% Os materiais dos arquives e aceTvos
nio se esgotam na vertente artistica
das produgdes (ceniros, fgunnos,
aderegos, textos de diverso tpo,
Imagens, reglstos audiovisuals, notas
dos atores e dos encenadores): dizem
respeito a outros aspetos da atividade
(pestao @ administragdo, elagio com
instituigdes pihlicas ou privadas on
com & comunidade, comunicagdo &
divalpagio, infrasstruturas, formacéo,
eto.). Estes (dltimos materiais e
documentos fazem fgualmente parte
da histdria das companhias e alargamo
espago de inscrigio piblica e o lmpacto
das suas priticas;
4 O gesto natural perante a
conservacio dos materiais associados
ao espeticule pode e deve estender-se
a conservagio ¢ classificagio dos que
nascem das outras atividades de uma
companhia ou artista {até as bibliotecas
sio, neste caso, irmas dos arquivos,
como bem mostra a biblisteca de Miria
Barradas),
£ O arguivo tem uma dimensio
patrimonial, cada pega possul um
valor simbélico ¢ econdmico ¢ ao
desaparecer deixa um buraco numa
rede que & preciso tentar preencher;
fazé-lo exige tempo, dinheito e mmios
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dizsponiveis e nem sempre esses bens
existem;
& Perpassa o arquivo 45 VeZes WD
sentimento de dispersdo e gulto
do efémero que a realidade material
desmente. 8im. sabemos, na sua
existéncia concrets manifestada na
falta de espago, nos dossiers a rebentar,
na duplicagio de papéls, nas mudangas
de local, na necessidade de genir aguilo
que se val acumulando, os arguivos
peszonic & das companhias falam, emi
quase tudo, do gue ndo estd 1a;

7 Por vezes.as companhiss partem

do argquive para produzir wma
marrativa identitdria o que projete o
seu futuro; outras vezes as narrativas
que promovem fazem-se a partic de
fragmentos de memaoria (depoimentos,
testemunhos, anedotas, etc.) muitas
vezes partithados por quen: as
acompanha, seja um espectador, wm
funcionario, um colaborador pontual,
um estagidtie, quen escreve uma
noticia para o jornal, ete., masquando
wio a0 guarda-roupa buscar uma casaca
o um viestido ou quando recuperam
uma foto para o programa do
espeticulo o arquivo mostra estar vivo;

B Vantagens que os gestos de
CONSeTVacio @ tratamento dos
ArguUIvos EOCETEAI:

a) Permitir reconhecer nos materiais

atns de resisténeia) escolhas,
invencoes, intervengies publicas,
Crises @ sUcessos ¢ desse modo criar
distincia, objetivar as agdes, juntar o
fazer & o pensar, promover narrativas
miltiplas como multiplas sio as
mangiras de viver o tesdtro;

b} Projetar a partir desse tegresso
regular 20 arguivo o presenté e o
futurs da criagio e da representagio
da companhia para o exterior.

Nesta minha narrativa, procurei expor
0 pOnio e gue 00s eNcontrimos e

o gue nos leva o inslstir para que as
argquives de teatro se tornem visiveis,
suficientemente eloquentes para que
apagamentos ou apagdes da memaria e
histarias do teatro a uma so e repetida
vor possam ser evitados. Caloulo que
estejam a pensar: mas que tem ela
contra a efemeridade do teatro, contra
o silénoio dos arquives, a face escondida
da coagio? Due ou guem se importa
com o rasto do trabalho teatral? Havera
tatvez umas coisinbas a guardar, |, mas.
tudo & fruro do acaso £, como escreven
Mallarmeé, um golpe de dados nunca
abolird o'acaso.

Serd assim, mas 2 mio por detris dos
dados & condurida por um pensamento,
uma ideia, uma vontade, E claro que
tudo isto & para pir no plural Eo gue
temos vindo a constatar ¢ queremaos



delxar eserito & que ha aventuras
coletivas no nosso teatro, dignas de
nao se perderem, como mostram
livros das companhias quase sempre
exemplares, celebrando a capacidade
de resistit an passar dos anos. Ese
importa fazer o elenco dos espetioulos
produzides, muito mals importa
registar as pessoas, of lugares, os
piblicos, as cumplicidades e redes, o3
dinheiros ou a suz anséncia @ os modos
de trabalhar Fora o que julgamaos ler
nas entrelinhas,

Livros e exposigoes constroem o retrato
giie as companhias querem transmitir
de sl proprias, mas tudo isso aponta
para ou & indicio dagquile que existe

no arquive, a que elas regressam
COonstAntemente € N0 ADEnas paraa
oriacio artistics ou para responder a
pedidos das virias instincias de poder.
Cue pode entio Interessar-nos nos
arguivos das companiias de teatro

¢ dos artistas? Interessam-nos eles
proprios nos usos e no valor simbalico
gue devém., E aquilo gue, gragas.a

eles, podemos saber ou supor sobre

U tempo €m gue todo o teatro era
possivel, gue inventd-lo era o proposito
€ lutar por ele-era a propria vida.

Em suma, este livreto constitul o
resultado de uma primeira fase de
trabalho dedicada as arquive do Teatro

da Cornuedpia e an acervo docwmental
de Mario Barradas, mas também

a elaboragdo de um instrumento

gue antecede a intervengio téonica
arguivistica e que pode ser de utilidade
parg ag companhias de teatro e

para os que pretendemn estudar os

seuE druivos. Messe sentido, oz

dois pritneiros textos situam-ge na
antecimara do trabalho gue havera
ue fazer, enguanto os seguintes
resultam da andlise dos questiondrios
preenchides pela quase totalidade das

companhias nossas parceiras;

Conservar, presarvar, conhecer
pressupde, portanto, um trabalko
prévio de identificagdo do acervo

ou do arquivo que as convidinios a
fazer através desse Instrumento - um
questionario que agui e inclul noma
primeira versio - concebido para uma
imcursao em 4 nivers: Informagdes
sobre a Companhia; Informagoes
sobre o arquive da Companhia;
Drescricio do arquivo; Perspetivas

para o futuro do arquive. E com base
nas respostas recebidas que fazemos
algumas consideragies preliminares,
antecipands a reformulacio desse
instrumento em trabalho futuro e 2 sua
inclusio num Manual de bozs praticas
a ¢laborar no final do projeto. Sempre
com o contributo das companhias
nossas parceiras, -



Algumas notas
sobre arquivos de
teatro

Antonio Ramalho

Migeruitsta do Bibbefaus di' Faendifaoes de Lot dis [leeegesddiiols oo § Schao

Mumavisita a Faculdade de Direito da Universidade de Lisboa, encon-
tret um cartaz alusive 2 dois nucleos museolégioos abertos ao piblico
no seip dessa faculdade: g Sala-Museu Professor Marcelo Caetano e a
Bala-Museu Professor Paulo Cunha, ambos antigos reitores da Univer-
sidade de Lisboa.

Segundo mnformagio disponivel on-ling, o sala dedicada a Marcelo
Castano, constituida em 2006, contém liviox, manuscritos, objectosg
de indele pessoal, trajes académioos e condecoragies de varios paises
(Portugal Espanha, Alemanha, Tnglaterra, Bédpica, Brasil). Por entre
as gstantes, encontram-s¢ um busto em bronze e o traje gue Marcelo
Caetano utilizou come Reitor da Universidade de Lisboa. Particuiar-
mente significativo é o niclso respeitante ao Brasil, pais onde morreu
em 1980,

Na Bala-Museu Professor Paulo Cunha podem ver-se autografos de
Hirohito (Imperador do Tapio), Reza Pahlevi (X4 da Pérsia), Winston
Churchill {primeiro-ministro britinico}, do planista Arthor Rubin-
stein, da cantora livica Maria Callas, a par de originais de pesonal-
idades portuguesas como Humberto Delgada, Azeredo Perdigin, Vi-
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torino Nemésio, Oliveira Salazar, Adelino da Palma Carlos, Marcells
Mathias ¢ Pedro Teotdnio Pereira. Livros, caricaturas, medalhas e
Ingignias completan este nacléo museologico, que inclui ainda um
violine & um éleo sobre tela do pintor Henrigue Medina

O cartaz de apresentagio dos dois ntcleos museoldgicos sugeriu-me
algumas teflexdes. A existéncia das duas salas, sob a tutela da Facul-
dade de Direlto da Universidade de Lisboa, onde oz deis homenagea-
das foram professores catéedriticos, contou com a disponibilidade da
Instituigio ¢ o apoio das familias ou, oomo se diz a propésito da Sala
Marcelo Caetano, "resultou de uma parceria entre a familia do Mestre,
|e]a Faculdade de Direito™. Sob a designagio de sala-musen ou de nd-
cleo museolégico (como na Biblioteca Passos Manuel da Assemblela
da Reptiblica), estes espagos definem-se como adequadas & proprios 2
guarda e divulgacio da memdria, independentemente dos nomes que
possam assumir e dn natureza (Hvros, manuscrtos, trajes, bustos, telas,
medalhas e insignias) dos obfectos exibidos. Que esses espagos fagam
parte da biografia intelectual efou profissional dos visados parece fazer
tedo o sentido,

Em O Mundaode Ontemy, o bivro de memedrias de Stefan Zwelg, o autor
gonfessa nma paixio e descreve um episodio gue tém, como traco ¢o-
mum, & figura de Johann Wolfpang von Goethe. A prixdo, "[a] colecgio
de aurografos miciada j& no licen”, tem como coros de plora “um dos
mais belos poemas de Goetrhie na sun letra denodada e livee” e um de-
senho do poeta britdnico William Blake. O episodio & o encontro com
a senhora Demelius, fitho do médico do posta de Weimar, moradora
no mesmo prédio nos arredores de Viena: "84 mais tarde, por um aca-
w0, vim a descobrir que, afimal, a mais invalgar ¢ valioga pega literaria
de musen ndo §¢ encontrova no men armirio, mas sim na mesma
casa dog arrabaides. Por cima de mim, num apartaments iguaimente
modesto, vivia [...] a filha do médico pessoal de Goethe, o Dir. Viogel, e

1 hitpaihrvwew fd wiishos ptfacuidade/oarrimonio/musey/, consubiads pm 13-
Nn-2023
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que fora baptizada em 1830, na presenca de Goethe, tendo Ottilie von
Goethe por madrinha, ™

O capitulo “Desvios no caminho para mim proprio” & significative
porgue ilustra duas das perspectivas que, ainda hoje, marcam a argui-
vistica literaria. Uma aprecia a singularidade do objecto musealdgico,
oitra considera a colecgio de autdgrafos como meio para um fim. Para
Zuweig, o fim & a problema genérico da origem da obra de arte, mas,
para os criticos textuais e editares literarios, o objectivo &, recorrendo
a disciplinas consolidadas nos Gltimos decénias, decifrar 0s manus
crites e estabelecer uma ligio, oferecendo ao piblica edigbes oriticas
de textos gue constituem o chamado patrdménio lterardo universal
Também outrus imvestigadores poderio encentrar nes arquives um
mundo de conhecimento. Por exemplo, o funde de uma companhia
de teatro poderd alimentar interesses académicos ¢ linhas de investi-
gagio tdo diversas quanto as opgdes estéticas do reportario, as redes de
apoio ¢ de mecenato, a critica especializada, o5 contratos de trabalho,
etc., nfo sendo possivel antecipar totalmente o assunto que o investi-
gadar poderd perseguir.

Goethe distinguiu-se “de mpdo igual como colecclonader ¢ comao
arguivista de sl mesmo”. Reuniu manuscritos de personalidades ad-
mirdvels, enguanto erganizava o seu proprio espdlio literdrio. Ivo
Castro recorda que Telinquenta anos apds a sua morte, o espalio foi
oferecido 4 gri-duguesa Sofia de Saxe-Weimar, que logo tomou duas
iniciativas de profundo alcance, criou em 1885 o Goethe und Schil-
ler-Archiv e ordenou uma célebre edigio das obras de Goethe, a So-
phien-Ausgabe [...|. Estava assim criado o modelo bindrio que assoclz
o espdlio pablico de um escritor & publicacio sistematizada das suas
obras™,!

a EWEIG, Stetun, O Munds de Ontem: Recordagies de um eurapen, Lishna
Asirio & Alvim, 2005, . 154-185.
3 CASTRO Tvo, Acmss fochads In O Frapalhp da Toorin: Acas do slbquie de hem-

ergEn o Vitos Aipufar @ Siea [Poute Delgada, 150 16 de Nogemis de 20071 Ponta Belrada:
Universidaile dos Acores, 2008, p. 111



Ao respatar oz espolios literdrios da condigio por muitox considera-
da redutora de memorabilia, 0 modelo bindrio do Goethe und Schil-
ler-Archiv toma eminentemente problematios o espago tradicional da
Casa-mussu ou até mesmo do museu especializado. Arquives, bibliote-
cas ou centros de imvestigacio, de multiplas e varadas configuragces,
apresentam-se agora como locais de conservagio da memoria escrita

e campo fért de trabalho para uma oultiplicidade de {nvestipadores.

Cluiase duzentos anos apds a morte de Goethe, os espdlios continuam
a ser oferecidos a arquives e adguiridos por instituigdes piiblicas. Por
exemplo, o-arguivo pessoal de Salman Rushdie, o escritor britinico
nascidona India, foi adguiride por uma universidade norte-america-
na. O arguivistas da Universidade de Emory dedicam-se aomualmente
a preservagio de documentos electronicos, e-mails e ficheiros compi-
Indps desde a década de citenta doe século XX estabelecendo um prec-
edente relevante na preservagio do patrimonio digital de escritores,
artistas & quemn sabe, cidadios anonimos. Em Ligboa, a Associagio
Arquive dos Didrios tem, desde infcios de 2015, a sua morada fisica
na Bibliotecs de 540 Lizaro através de um acordo de colaboragio com
a Junta de Freguesia de Arroios, que gere o espaco, E 14 que contam
recolher, catalogar & préservar memérins autobiogrificas fixadas em
diirias de cidadios andnimos, perpetuando-as como patriménie cul-
tural também através da sua disponibilizacio § consulta piblica.
Com as devidas diferengas. augiro que o Fundo Osario Mateus e o Fun-
do Teatre da Cornucopia ooupam, na Faculdade de Letras, um lugar
analogo ao da Sala-Museu Protessor Marcelo Caetano e da Sala-Museu
Professor Paulo Cunha na Faculdade de Direito, pois também Osoro
Mareus, Jorge Silva Melo e Luis Miguel Cintra sio parte indissociave|
da histdria da nossa gscola

A importincia de Osdrio Matens & diticil de medir, tendo em conta
o8 discipulos que deixou ao cdar ¢ leccionar, em 1980, a disciplina de
Higtoria do Teatro, no curso de Linguas e Literaturas Modemas da
Faculdade de Letras, Com essa iniciativa, inaugurou uma nova irea de
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conhecimento: cadeiras 8 clursos sobre teatro cujo objective ndoe e a
formagan de actores. Antes, entre outras actividades, ja tinha encena-
do O Treino do Campeio Antes da Corrida, de Michel Deutsch, parao
Teatrs da Cornucdpin

Oriundos da experiéncia do teatto universitardo da Faculdade de Let

tas, Jarge Silva Melo e Lufs Miguel Cintra fundaram o Teatro da Cor-
nucapia em 1973, Reunindo, em tomo do sen projecto de companhia
de teatro, um pequeno grupo de actores profissionats. O programa
inicial, condicionado pela censura, centrava-se no reportdrio clissico
{Moligre e Marivaux), A partir de 1974 centrou-se na dramaturgia con-
temporinea com a intengio de construir um teatro de reflexio com
uma fungdo activa na realidade cultural portuguesa. Num primeiro
giclo temitico (pequena burguesia-revolugio-dominagio ideologica),
entre 1974 e 1977, levou & cena Terror e Miséria no Terceiro Reich e
Tambores na Moite de Brecht, entre outras pegas. Em 1975, a cend-
grafa Cristina Reis ingressou na companhia. & partir de 1980, com a
saida de Jorge Silva Melo, Cristina Rels viria a partilhar a direcgio com
Lufs Miguel Cintra. Em Dezembro de 2016, 0 Teatro da Cornucdpia
gessoua sua actividade, O Fundo do Teatro da Cornucapia foi doado a
Foculdade de Letras a5 de Margo de 2018, No dia 18 de Maio de 20321,
na Aula Mzgna da Reitoria, a Universidade de Lisboa atribuiy, numa
sessdo conjunta, o grau de doutor honoris causa aos encenadores @ ao-
tores Luis Miguel Cintra e JTorge Silva Melo:

No sitio da Internet do Teatro da Cornucdpia, ainda disponivel online,
refata-se aguilo gue se adivinha ter gido o fim traymdtico da compan-
hia; "Contudo, meses passados e no decorrer do processe, surgitam a
um dado momento alteragtes expressas pelo MO [Ministério da Cul-
tura) gque contrariavam os anteriores acordos quanto 2o destino do es-
palin, vindo até a ser manifestado publicamente interesse na aguisicio
de patrimdnic. Entendia entio o MC gue o seu apoio seriz justificade
se o espolic fosse encaminhado para o Museu Macional do Teatro e da
Dianga ¢ nda para o Centro de Estudos de Teatro e para o Muse do De

sign e da Moda {em depasito) como fol, desde o iniclo, desejo expressa
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pela direcgdo do TC [Teatro da Cornusdpial. Na realidade, nesse mo-
mento; uma parte significativa dae vendas havia sidojd concretizada e
0 processo era irreversivel.™

Aqui, a nossa sugestio é que a perenidade das institulgdes, a tradigio
que vio construinda, as garantias que oferecem a familiares e herdei-
tos contribusm para um mevimento centripeto de acumulacio. Pro-
jectos mais frigels, muitas vezes dependentes quase exclusivaments
de autarcas, politicos ou de instituigdes sujeitas ao desaparecimento
feomo o caso da Fundagdo Eugénio de Andrade), tendem a suscitar
diividas entre os produtores dos lundos ou os seus herdairos,

Por outro lado; os espalios ou fundos arquivisticos chamam outros es-
polios: Disso dio testemunho; por exemplo, o Museu do Neo-Realis-
mo e o Arguive da Cultura Portuguesa Contemporanea da Biblioteca
Macional de Lishoa. Meste dltimo, podemos encontear a8 cartas gue
Vergilio Ferreira escreveu a Eduardo Lourenco (no espdlio deste dlti-
mo) e a8 respostas (no espalio do primeiro).

A Biblioteca do Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, acal-
he, para além do Fundo Osdrio Mateus e do Fundo Teatro da Cor-
nucépla, o Fundo Mirio Barradas, Mario Barradas nasceu em Ponla
Delgada em 1931 Licenciado em Direito, dedicou-se, desde ceda, ag
teatro como actor e encenador. Fez o servico militar em Timor e viven
em Mogambigue, onde fundou o Teatro de Amadores de Lourengo
Margues (TALAM). Diplomou-se na Escola Superior de Arte Dramatica
do Teatro Macional de Estrasburgo e, de regresso a Portugal, dirigiu o
Conservatorio Namonal Em Janeiro de 1975, fundou o Centro Cul-
tural de Evora, antecessor do CENDREV, um projecto pioneiro de
descentralizagao teatral em Portugal. Integrado na Biblioteca
da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, o Nicleo de Ar-
guivos & Manuscritos compreende o conjunto crginice & funcional de

4 “Esclarerimenta” (httpe/Mwww teatro-comueopia ptiv Llem-conn consnitado
e I 11-2033)
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dooumentos de natureza historica, académica e administrativa, pro-
duzidos & recebidos de diferentes drodos e servigos, desde a eriagio do
Cureo Superior de Letras (1859) e Faculdade de Letros da Universidade
de Lizhoa (1911), bem como de entidades privadas, docentes e investi-
gadores cujos arquivos foram generosamente doados & que constitul o
seu espolio arguivistico.

Sio atribuigbes do Nioleo de Arquives e Mannserites da FLUL! a) a
congervacio, o enriquecimento, a valorizagio, o tratamento téomico &
a difusio do patrimdmnio arguivistico da FLUL: b} o apoio ao ensino &
4 investigacio universitiria e extra-universitdria, disponibilizando o
acesso 4 sua documentagio e & informagds; o) promover a recolha, a
preservagio & a divolgagio da informacie arguivistica incorporada &
dos arguives pessoais de docentes e investipadores oujos espdlics se-
jam legados; d) colaborar com as unidades organicas € demais servigos
da FLUL, bem comao, em geral com instituicdes de ensino e investi-
gagio em programas de investipacdo e de apoio d formagio, em es-
tudos de natureza arguivistica, histdrica, paleogrifica e diplomatica;
) promover o 4cesso 408 arquives e A informagio neles contida da
forma mais ampla possivel, utilizando os instrumentos de descrigio
dooumental e os recursos tecnoldgicos mais adequados ao seu dispor;
f) publicar obras de cardcter arquivistico ou histérico relativas ao seu
acervo, ou outras com este relacionadas, tais como guias, inventarios,
catilogos, indices ou fontes histéricas documentais.






Os desafios da

materialidade
na descricao
documental
do Teatro da
Cornucéopia

Fabio Marques Belém

Meste trabalho, serfo exploradas as caracteristicas materiais dos ar

quivos do Teatro da Cormucopia, lévando em consideragio a sua espe

cificidade ¢ as implicagoes decorrentes no processo de descricio do

cumental. Serio abordados os desafios inerentes & materialidade dos
suportes envolvidos nesta pesquisa Ao superar alguns dos obstaculas,
ser possivel estabelécer uma estrutura para a coleta mais precisa de
informacdes deste acerve, embasada na compreensio contextual, 2
fim de criar uma representagio precisa do arguivo. Tal representagio
ser fundamentada nos papéis sociais desempenhados pela Comucd

pia, no seu contexto histarico ¢ artistion, que determinon este conjun

to documental, na relevincia desse arquive para a sociedade e no meu
ohjeto especifico de estudo: o teatro independente. (0 objetivo da pes-
qguisa reside nio apenas em obter conheciiments sobre as informactes
contidas nesses documentos, mas também promover a valorizagio dos
argiivos teatrais e sua divaleagdn,
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Para realizar a descrigio documental de parte do arguive da Cornucd-
pia, fol preciso primeiraments conhecer o acervo em sua totalidade,
através do inventario existente, A constitnicdo de um inventario para
facilitar a localizagio das informagdes nas arquivos, agiliza significa-
tivamente o processo de descrgio documental Ter acesso direto ao
conteudo de cada parte do arquivo permite realizar essa tarefa de for-
ma maiseficiente e eficaz.

O inventario do arguivo da Cornucdpia hoje, de forma geral, encontra-
se dividido em:

/ Registosvideogrificos: Videosdeespeticulos, ensaios, mon-
tagens, spots publicitirios, videos para os espeaticules, copias

de filmes,

Suporves: VHS, DVD, Mini DVD, Hi8, Betacam.

/ Fotografias: Constituida por registos fotogréficos de espetd-
culos, enzaios, montagens, exposigdes, provas fotograficas a pre-

to ¢ branco, provas fotogrificas a cores, negativos, diapositivos e

fotografas digitais.

Suportes: Diapositives (peliculas), provas fotogrificas (em papel),

provas de contacto (em papel), negativos (peliculas), digitais (tiff,

Taw, jpg, pogh

f Dosslers: Constituida por pastas com documentagio especifica

de cada uma das 131 produgdes, dossiers de digressoes, pastas
oom recortes de imprensa. A série Burpardtica contém documen-
tagho geral sobre a gestio da companhin. Ha outras pastas com fo-
lhas de bilheteira, prémios, criticas, etc,

J Egquipamentos: Mobilidrio para acondicionamento dos ma-
teriais video, diapositives, fotografias e equipamento mformarti-

co, de projecio, gravagio e leitura dos suportes relativos ans espec-

taculos ¢ outras atividades produzidas.

Suportes: anmirio, arquivader, computador, ete,
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J Livros: Espécies bibliograficas de literatura dramatica e teatto
doadas 3 Biblioteca da FLUL.

r Audios: Constituida par gravagies de misicas ou sons que in-
tegraram espetaculos do TC. Estio numerados com a numera-

¢io geral dos espectdoulos.

Suportes: CDs e disquetes

No primeiro livreto da colegio ARTHE, abordel a experiéncia que
tive a0 explotar esse arguive, onde compartilhei o insttumento que
desenvolvi para coletar informagdes e o executel na primeira caixa
do arquive. Durante essa etapa inicial, tive a oportunidade de fazer
algumas descobertas interessantes, como cartas que revelavam tragos
identitirios, correspondéncias de outras grupos e, acima de tudao, o
posicionamento do grupo diante da Revolugdo de 74,

Esses primeiros achados proporcionaram uma visio inicizal sobre a
Cormucopia, revelando agpectos significativos de sua hiscdra @ sua re-
lagao com o= acontectmentos socinis @ politicos da época As cartas
encontradas permitiram Identificar as perspectivas individuais e cole-
tivas dos membros do grupo, além de revelar as conexdes @ Interagoes
QoM outros artistas € coletivos da época.

Contudo, 3 medida que avancei no trabalbo de desoricao arguivistica,
deparei-me com alguns desafios relacionados, principalmente ao su-
porte @ 4 constituigdn dos materiais encontrados. Separel alguny obs-
ticulos neste caminha, como forma a contribuir para a reflexfio das
companhias sohre os seus proprios’ argquivos, obviamente de acorda
com o singularidade da constitnigdo de cada espdlio

Primeiro desafio -
diversidade de suportes

Como mostrei anteriormente, o arguive da Cormucopia apresenta uma
amplavariedade de suportes, como papel, fotografias fitas magnéticas,
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videos em DVD e VHS. Cada tipo de suporte requer abordagens distin-
tas de preservagio @ deserigio, o gue demanda urmn esforgo adicional
para compreender e lidar adequadamente com essa diversidade.

Nesta etapa especifica da minha pesquisa, decidi concentrar-me nas
pastas contendo documentagio em formato Hsico, mais especifica-
mente nas denominadas pela propria companhia "Pastas Burocrati-
cas". 5io vinte ¢ cinco pastas abrangendo um perfodo que vai de 1973 2
2008, contendo umpa variedade de documentos. Normalmente, sssas
pastas sio compostas por cerca de 17 a 21 sepgdes de separagio de do-
cumentos, Com o intuito de fornecer uma visio geral sohre a consti-
tuigio dessas pastas, segue um resumo de algumas destas secpdes,

Diversos:

coniunto diverso de documentas, pedides de materiais a diferentes lo-
cais para a criagdo de cenografias; postais de amigos do grupe; cartase
bilhetes escritos 4 mio agradecendo o envio de bilhetes ou dessjando
sucesso nod espetdoulos; cartas pirculares de diversas entidades, ndo

necessariamente da Area teatral, eto.

Fundacio Calouste Gulbenkian:

diversas negociagoes relacionadas & concessiao de subsidios para dife-
remtes estagios da produsico de pspetdoulos. Esses subsidios abrangiam
wrma variedade de dreas, incluindo tradugio de textos, composicio de
partes musicais, aquisigio de ingressos para promever o presenga do
piiblios, além de apeio para a realizagio de espetacuios no Teatro do
Bairro Alto. Também foram oferecidos suportes para turnés € a vinda
de encenadores ¢ outros convidados,

Secretaria de Estado da Cultura / Ministério da Cultura:
registros de reclamagdes frequentes rélacionadas a atrasos nos sub-
sidigs, insubiciéneia de valores conoedidos ¢ criticas ao tratamento
dispensado pelo governo is companhias teatmais independentes. Essa
segio também contém relatdrios mensals de éxecugio financeira, car-
tas ciroulares do governo ¢ outros docomentos relevantes para a com-
preensdo das politicas culturais adotadas,
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Teatros:

A comunicamio entre grupos teatrais desempenha um papel funda-
mental na divulgacdo de suas atividades e espetdculos. Cartas circula-
res abordande uma ampla gama de assuntos e colaboragoes conjuntas
entte s artistas, além de servirem comeo uma pante entre o setor tea-
tral e o governo. Convites pam parcerias, solicitagies de apolo, propos-
tias de projetos conjunios € intercambio de conhecimentos, Cartas es-
gritas conjuntamente para enfrentar desafios do setor, pam transmitir
suas necessidades e preooupagdes ao governo,

Ao abordarmos os dezabios enfrentados na descricio documental das
pastas mencionadas, ¢ importante ressaliar novamente g diversidade
de suportes como uma das principas dificoldades: Essa variedade de
formatos apresenta uma guestio particularmente relevante no case das
correspondénciss armaxenadas em papel de fax, pois a maioria delas
encontra-se quase ou completaments apagada. Esse suporte apresenta
“Fading” e deterioragio do papel [fgl] O papel utilizado nos faxes &
frequentemente sensivel 2o calor & de qualidade inferior, o que otorma
mais propenso ao desbotamento e & deterioragio ao longo do tempo

Para a preservagio dos faxes fisicos, & importante armazend-los em
condigbes adequadas, como locais secos, frescos e livres de luz solar
direta, nomeadamente em pastas e envelopes, assim se pode ajudar a
minimizar a deterioracio do papel. Além, obviamente, da digitaliza-
yao e descrigio documental,

Segundo desafio -
auséncia de metadados

Uma parte dos materiais destas pastas carecem de metadados ade-
quades, como datas, nomes dos envolvidos, contextos relacionados e

desenvelvimento das mformacdes. A f&Elta dessas informagdes dificul-

ta a compresnsio completa e precisa do conteido dos documentos,
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tornando o processo de desoricdo mais desafindor.

A falta de metadados impede que tenhamos um panorama claro ssbre
gquando o3 eventos ocorreéram, quem £stava envalvido e quais eram os
contextos relevantes na época. Essac lacunas podem dificultar a inter-
pretagio correta dos documentos e a compreensiao do seu significada
histarico ou relevincia para determinado sssunto.

Um exemplo ilustrative & uma comrespondéncia da Pasta Buroeratica
0" 17 - Janeiro A dezembro de 1995, enviada pela Cormucdpia ao grapo
espanhol Teatro de |a Abadia, em 1995, na qual foi apresentado um ar-
gaments para uma digressao teatral do espetacule O Triunfoe do Inverno,
o Madrid. [fig.2] No entanto, o desafia encontrade & que possuimos
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apenas gsee orgaments isolado, sem wma sequiéncia ou resposta pelo
grupo espanhol,

Para umia descrigio documental miais precisa, foi necessdrio procurar
outras fontes de mformagio parn presncher estas lacunas existentes.
Mo caso especifico do documents mencionade, fol encontrado um re-
gistro gque indica que Luis Miguel Cintra dirigiu o espeticulo Comédia
sgm Titulo, de Federico Garcia Lorca, ¢om a companhia do Teatro de la
Abadin somente em 2005 Essa informagio adicional ajuda a contex-
tualizar e formecer uma perspectiva mais completa sobre o contenda
do documento, demonstrando, portanto, que o orpamento enviada
pela Cornuedpia encontrou algum impedimento de ser aceito. Parém,
ainda mais importante € ressaltar que na ficha de recolha de informa-
goes, épreciso indicar a existéncia da necessidade de outros dadaos.

A necessidade de preencher essas lacunas de metadadas torna-se, par-
tanto, tma tarefa crucial no processo de descrigio dogumental. A pes-
quisa cuidadosa aliada 8 andlise contextual podem ajudar o identificar
e inferit os metadados pusentes, Essa abordagem permite a constru-
io de um contexto mais completo ao descrever o conteddo dos doou-
mentos, fornecendo um entendimente mais abrangente e preciso para
pesquisadores, historiadores ¢ demais intereszados,

Terceiro desafio -
compreensio de determinadas
palavras

Cutra dificuldade constante no detalhamento das pastas burocraticas
teside em compreender algumas das palavras presentes em textos es-

gritos de proprio punho. [fig 3}

1 Conforme -=ite b fweww teares-cornueopin pimisfeontmdos EERE -
ey T Pwl 85T shrm| consalrads em O9/08,/2033
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A falta de clareza na excrita pode resultar em interpretagies errineas,
omisedes ou orros na transerigio. Além disso, o uso de terminologias,
abreviagies ou vocabulario especifico de dererminado contexto pode
exigir conhecimento especializado para uma compreensio completa.

Para superar esse chstaculo, fol necessario recorrer dos conlitcimen-
tas da paleografia. Conforme destacado por José Van Den Besselaar, a
paleografia "¢ o estudo metddico de textos antigos quanto 4 sua forma
exterior. Abrange ndo s0 a histdria da escrita e o evolugio das letras,
mas também o conhecimento dos materiais e instnumentos para es-
grever”.t Embora os textos analisados nio estejam circunscritos a um
periodo excessivaments remoto, 2 aplicagio pritica dessa técnica co-
laborou para compreender tais textos, superande dificuldades como
tipos de letras e palavras, procurando o identificagio dentro de uma
escaln de repeticdo das mesmas ou do contexto.

Perante esses e outros desafios gue surgiram durante o processo de
Iransorigio das pastas burocraticas do arquive da Cornucopia, fezse
mdispensave] a adogio de abordagens versitels e adaptaveis. A capa-
cidade dese adgptar &s sinpularidodes de cada documento revelon.ge
Importantes, assini como o sua contextualizagio historica e o cruza-
mento dag informagies previamente estudadas na bibliografia, Essa
fexibilidade permitin uma abordagem mais precisa e abranpente na
trangoricdo, garantindo a Gdedignidade dos registros e viabilizando a
compreensio desses documentos, numa perspectiva historica

Por fim, & importante ressaltar que o processo de descricio documen-
tal tem implicagio na ¢ragio de oma representagio realizada pelo
pesquisador do que se encontra naquele documento, E entendo por re-
presentagio arquivistica, nesse caso a do teatro, o que Elizabeth Yalkel,
propde no artigo "Archival Representation”, publicado pelo periddice
Archival Science, em 2003, no gual & autora afirma gue este termo cap-
tura o real trabalho do pesquisador de "(re)ordenar, interpretar, criar

a (1887 27)
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substitutos ¢ desenhar arquiteturas para sistemas de representagio
Que contém ssses substitutos para substituir ou representar reais ma-
teriaig arguivisticos”.!

Quando construimes a descricio de um documento, de um argquive,
criamos uma representagio de um dado histérice & & preciso cumprit
gsta tarefa de modo responsdvel. Quem executa essa tarefa deve garan-
tir a hdelidade & objetividade na rapresentagdo dos dados histdrioos,
¢vitando distorcfes ou omissbes. E necessirio escalher com cuidada
o modo de representar e, quando possivel, seguir padries e diretrizes
estabalecidos.

4 descricio adequada dos arquivos teatrais contribui para a préserva-
viio da memaria das praprias companhias, permitindo acesso a fontes
primirias de informagdo e facilitando o construcio de narrativas, a
comegar por squelas que as proprias companhias pretendem trans-
mitir Reconhecer a importincia dessa atividade € fundamental para
preservar o gonheciiments histdrico das companhias teatrais.

3 (Yakel 2003 p 2, traducio nosss)






O que as
companhias nos
dizem sobre os

seus arquivos, uma
perspetiva de dados
agregados

Tiago Ivo Cruz

O grupo de imvestigagio do ARTHE elaborou e enviou o primeiro ques-
tionario para as companhias parceiras do projeto com gquatro grupos
de guestoes: "Informacio sobre a companhian”; "Informagio sobre o
arguivo da companhia™; "Descrigio do argquive”; "Perspetivas par o
futuro do arguive”.! Desde o estatuto jurfdico das companhias 3 ma-
terdalidade e estado de conservagio dos amquives, cada questionario
produziu cerca de wrezentos campos de informagio, Para conseguir-
mos ler & cruzar os dados das diferentes companhias, selecionel as
perguntas que permitiam extrapolar valores quantitativos discretos de
forma a sgregar a informagio em graficos simples (histograma, grifi-
cos de barras ou sectores). Este texto apresenta uma primeira leitura
de alguns dos grificos,

| Uuestloniris am pnexe oo fnal do liveers



Sendo este exercicio extraordinariamente 1til para ganhar uma visio
geral dow arquives das companhias, & importante realgar que os grafi-
cos criam leituras de linparidade que escondem az especificidades de
cada companhia e oz sens contextos, ndo servindo assim para cormpa-
rar realidades & percursos artisticos radicalmente diferentes que, pela
sua natureza, produzem também argquivos muito diferentes. Se a agre-
gacio de dodos & essencial para compreender a situagio dos arquivos
¢ o avaliagio que as companhias fazem das suas necessidades, sobre-
tudo numa perspetiva de discussio de opgdes politicas para o setor,
estes graficos nio se substituem & leftura complementar das respostas
qualitativas de cada companhia.

Para exemplificar este problema, podemos analisar a resposta relative
ao "estado de conservagio do arquive” [fg.1], que, sendo relativaments
subjetiva e sem conhecimento comparativo face & maioria das outras
gompanhiag, ndo é um indicador fivel do estado objetivo dos arqui-
vos. Por {sso, ordend-los de forma agregada quando cada wma utiliza
critérins de avaliagio {micos pode autarizar leituras erradas sobre a
teal situagio de conservagio dos arquivos. Mas nio deixa de ser um
importante indicador de autoavaliagio das proprias companhias, com
10 em 16 a considerarem “razoavel” o estado de conservagio do arqui-
vo.No entanto, a realidade serd mais complicada.

Slivsgdn atial e commervacio o aTquo
T
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Arquivos enquanto espelho da
precariedade das companhias

Ag companhias de teatro independente sio historicamente domina-
das por um problema de precariedade, sefa financeira on de espaga
de residéncia, vinoulos laborais precérios e fungdes e responsabilida-
des especializadas que sio dificeis de atrdbuir em équipas pequenas,
nomeadamente a gestio dos arguivos, Como Vera Borges confirma,
as "oondicdes sconomicas dos grupes e das companhias ndo permi-
tem manter equipas muito grandes com tendimentas estavels” (Bor-
ges, 2002: 89}, Nip serd por isso nenhuma surpresa que a maiota
das companhias {571%) nio tenha nenhum responsavel de arquivo
dedicado, € que, nas companhias com responsdveis de arquive, a larga
maioria ndo tenha formacio arguivistica. [Ag.2]1Hg.3)

® O

Westas condigdes, também nio serd surpresa gue as fungdes dos res-
ponsaveis pelo arquive sejam distribuidas pelos membros da propria
companhia, acompanhande tendencialmente ag hierarguias internas
aoe prupos. For ordem decrescente de importineia, as companhias in-
dicaram que o8 responsaveis eram: 1) atores; 2) diretores; 3) encenado-
res; 4) produtores; 5) secretariade. Contudo, & importante notar que
gsta indicacio do responsivel peles arguivos nédo corresponde sempre
4 pessoa que efetivamente trata dos arquives, e que, inevitavelmente,
define 2 sua atganizagdo, muitas veres porgue sdo fungdes que sio de-
sempenhadas por membros de producio/secretariado ou com 2 ajuda
de voluntirios Esta divergénecia é denunciada pela resposta & questio



“guem produz critérios de inclusio de materiais™ nog arquivos, com
apenas 24% o indicarem a pessoa responsavel pelo arguive, e 2000 a
indicarem a "produgin” quande apenas uma companhia a indicou
como sendo responsavel pelo arquivo, [fig.4][fg.5]

*
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Tipologia dos materiais em arquivo
analogico e/ou digital

' questionino proourou detalhar a materialidade dos arquives das
companhias, separando entre materiais administrativos, artisticos e
de divilgacio, em suporte analogico ou digital. Mo que respeita-aps
materiais administrativos e de divulgagao, ¢ interessante notar gque
nao existe grande divergéncia entre os materiais em arquivo analogico
ou digital. E nos materiais artisticos que esta divergéncia & assinalivel,
com enorme preponderdncia de fotos e textos dramaticos no digital

Sendo natural gue o esforgo de digitalizacio se concentre nos ma-
terais textuais e fotogrificos, isso invoea, contudo, virias questbes
sobre a producio de arguivos gue importa levantar Em primeiro lu-
gar, existindo uma enorme massa de textos dramdticos e fotografas
¢em suporte digital sem comespondente analigico, éstamos perante
um enormie desafio de sustentabilidade devido, em primeiro logar, 4
fragilidade inerents ao digital, &, também, aos proprios processos de
digitafizacie, tendencialmente realizados sem teqursos para garantic
gualidade ¢ sustentabilidade dos ficheiros, ou mesmo um ambiente

[ rigs frigs
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de arquive digital seguro e sob controlo efetivo dos seus produtores
{um problema particularmente agudo para os arquivos colocados em
nuvens digitais). Em segundo lugar, esta divergéncia significa também
que o arquivo artistice analégico & mais diversificado do que o digital,
o que representa um desafio especifico para o trabalho de investigagio,
mas também para a criagdo artistica que recorre aos arguivos, [fig 6]
|fig 7]165.8] [Bg.9]

PR T TS P

As necessidades das companhias

A baixa prioridade dada historicamente ads arquivos, por razdes jd
abordadas, revela-se também na relathea auséneia dé critérios ¢laros
para inclusio ou exclusio de materiaie nos arquivos, Com efeito, 53%
das companhias indicam nio terem critérios definidos pam inclusio
de materiais. Mas, sobretudo, € a auséncia de critérios de abate defi-
nidos que mais fala sobre a precariedade das companhias que, sem
exoe(an, apresentam raedes abjetivas para o perda de materiais - com
preponderincia para a “degradacio dos materials” (34 4%) acima da
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gritério mais natural para abate, @ repeticio de documentos (25%) -
mas nio indicam quaisguer procedimentos nternos ou de avaliacio
para a exclusio de materials. [fig 10]

e g

Finalmente, é atil olharmos para as necessidades indicadas pelas
gompanhias por ordem de prioridade: 22.6% indicam a necessidade
de espago fisioo; 23.6% indicam o apolo d preservacao digital; 7%
gpontam para financiamento especifico; 15,1% para apoio & conserva-
¢lo em dispesitivo/nuvem; e outros 151% indicam necessitar de apoio
4 fonmacio. Esta ordem de prioridades & 56 por &, particularmente
intersssante, porque reflete wma visio sobre o fazer do arquive, cla-
ramente apostado na digitalizagio, quande os verdadeiros desafios,
neste estddio bastante inicidtice na estabilizagio de procedimentos
para & matorio das companhias? estario no combate 4 degradagio
dos materiais & na formagio necessiria para organizar arquivos: Esta
ordem de priotidades ird previsivelmente mudar 3 medida que cada
companhia aprofundar o seu trabalho de arquive. [fig 1) '
Relesdoins bildingraficas

BORGES, Vera (2002) "Artistas em fede ol drtistay sem redo?” in Saciplnia, Prodmas o
Irivicas, 0 40, pp §7-1060

2 O primeirs progoames pablice de cariter nasional - Pragaomn e apais gm
itriEr - anpioor de dangn, aace @ crummmern disaplinags - organizede pels Ditogds. Geral
das Artes em parceria o o Centro de Evtudos de Tostro, 2ob orientecis de Mane joio
Brilhante & Ane Bigotte Vigims, foilancado om 2021 Pora mais informapées; consnltar
Bt fwwwe dgnrtes gov puistfipalafd 23]
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Perspetivas
presentes e de
futuro a partir dos
arquivos: algumas
reflexoes

Laura Rozas Letelier

‘oytormmam o Estuados de Tirm ff i 15| erdar hndsnmE ifn § [ RTHI

Seguinds o percurso esbogado no guestionario enviado ds companhiasg
parceirasdoe projeto ARTHE - Arquivar o Teatro, o meu interesse situa
-5€ oS Usos passados & atuais dos arquives, nas necessidades identih
cadas para o geu bom funcionamento ¢ nas perspetivas de futuro para
as anjuives. Quero dizer, por uma parte, nas ativagoes ¢ 1508 praticos
dos arquivos, e por outra, na valoracio e nos desejos das companhias
[ilra 08 SEUS Arquivos & aoervos.

Antes de comecar a abordar estas guestdes em mals pormenor, gosta-
ria de destacar um aspecto global dos guestionanos enquanto exercicio
que apela a um momento de paragem e de autoconhecimeanta. MNeste
sentido, olhar para os arquives & também uma espécie de radiografia
da historia das companhizs & a8 materinlidades gue as tém atravessa
do, j4 porque éle mostra o percurso da companhia, como porque reflete
dificuldades e precariedades na sua propria fragilidade e incompletu-
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de, também marcada pelas proprias auséncias de resposta em algumas
perguntas dos guestiondrios. Assim, o participacio no guestionario
rormou-s€ numa instincia de tomada de conscidneia para reconhecer
& valorizar o patrimonio documental dag companhins (muitas vezes
nern sequer reconbecido pelas proprias como um arquive ol acEEve),
perceber o que ha nestes arguives assim como as necessidades que ge
desdobram a partir destas constataghes.

Dos usos do arquivo

Relativaments aos uscs dos arquivos, partimos do principio de que o
arguivo nio fica no seu ato constitutivo, mas ele também responds
a um exercicio ou um processo em transformagio que Oem Sempre
responde a um trabalko consistente de ordem e classificagio prévio,
sendo a sua canstituicdo € a suas ativagdes praticas imbricadas. Assim,
gle requer, como sabemos, tarefas de conservagio, mas nio 56 o ar-
quivo & também wma pritica @ um fazer em laténcia, que aparece € s&
reardena com a sisa utilizagdo e ativagio. E possivel constatar que o ar-
quiveo é colocads em contacto com a comunidade € mediado e ativada
de diversas formas: tanto seja a partir de usos centrados na divalgagdo
Como seja na eriacio e nos usos de consulta & investigacio.

Indo as tespostas g 1], constata-se que 53% dos usos dos arquivas re-
metem para instincias de disseminacio, como sdo o5 usos para abjetos
de divilgagio (14%), digressées (9%) e realizagio de exposighes (16%)
e publicaghes comemorativas (14%), Este dldmo & um elemento que
adquire especial relevincia no contento do aniversirio de fundacio
das virlas companhias participantes; com o tempo, temos contabili-
zado mais de 30 livros editados pelas companhias participantes. Por
outra parte, algumas respostas sublinham o potencial eriativo artistico
dé arguive, onde 26Y% das respastas apontam que este € utilizado para
novas cragdes (13%) ou para repasintes (13%). A partic dagui é possivel
colocar algomas consideragies sobre a especificidade dos arquives das
artes performativas. Penso, por um lade, na transitividade da mate-
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o do arguive

Tugsakigiing

0% [ 35

Eovpaniy thie 119
165%

rialidade da performance teatral, onde figurinos e cenografias nio =i
apenas reutilizados, mas muitas vezes transformados & "reciclados” de
um espetdoule para outro (0 que supde especiais desafios para a'sua
dooumentagis e conservagio). E, por outro lado, cabe ainda indagar
maig a fundo acerca das possibilidades da utilizagio do arguive para
criagdes: trata-se de espetdoulos que utilizam como espago de investi-
gacdo o atguive? De encenacdes que levam parte do arquivo ao palos
para colocd-lo em interrogacio? Ou de espeticulos gue transformam
os materiais de arquivo (figurinos, cenografias, etc.) correspondentes
a outras encenagdes anteriores? Que mecanismos € outras passibilida-
des augura a utilizagdo do arguivo em criagbes?

Por dltima, 1% assinalam que o argquive € utilizado para consulta
externa, questin que foi aprofundada numa segunda pergunta de ca-
rater qualitativo que as companhias preencheram com as referéncias
aos trabalhos de pesquisa feitos por investigado a2 partir do sew
arguive. Sabemos que a utilizacio do arquive por pessods externas &
companhia relaciona-se diretamente com as questdes de acesso aos
arguivos. Assim, se a percentagem de utilizagio para consulta exter-



na' é relativamente baixa, em contraste, cabe sinalizar que 75% das
companhios expressam que tém disponibilizade ou pretendem dis-
ponibilizar o acessn ao sew arguivo. Faltaria ainda indagar sob quais
mecanizmos, protocolos ¢ condighes ¢ f@ito este acesso € GsH exteIno
dog diferentes arquivos.

Necessidades e areas prioritarias
para o trabalho futuro nos arquivos

Chuando foi perguntado ds companhias que necessidades |dentifica-
tam pata o bom foncionamento do arguive [fAg 2], surge como primei-
14 preccupagan assegurar o resguardo do arguive, espago fisico e digl-
tal (58% das respostas focam-se nesse aspety), Em segunda ordem de
Importincia sncontra-se a formagio técnica para o tratamento do ar-
qulve. Como pudemos constatar nas noysas misstes nas companhias,
em vitios gagos existiu o participagio de estagidrios durante periodos
limitados que apoiaram o trabalho de arguive, mas que preclsam de al-
guém que puie esse trabalho, Finalmente, a necessidade de divulgacio
foi a menos menclonada, cremak que por ser um dos principais usos
atunis daos arquivas.

Que peceszidades foram idamtificadas
pusra & b funckonamems do sequive?

Formagan 1acmes Eapery Haleo:
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Face & guestdo de guals sic as drens prioritdrias de trabalho future
na organizagio do arguivo {fig.3] (as companhise tinham que marcar
trés alternativas), todas as companhias sinalizaram a digitalizagio
como guestao prioritaria (16 respostag, 100%), e em segundo lugar a
catalogacdo (12 respostas, 75°%) e o tratamento & preservacio (12 res-
postad, 75%). A partir destas respostas, podemed deduzir gue, anted
da precoupagis em recolher mais material existe uma urgéneia em
organizar o gue ja tém. A referida atengio na digitalizacio deve-se a
questies relativas 3 precariedade dog espacos fisicos e 3 frmgmentagio
dos arguivos. Meste sentido, a digitalizagio é vista como uma forma
de congregar a dispersio do arguive entre os diferentes colabarade-
res. Mas, se 4 questido da digitalizacia & colocada como uma srea de
grande relevincia por parte das companhias, é importante dar conta
dos proprios desafios e dscos que acarreta o trabalho com documentos
digitais ou digitalizadoes, tomando em conta a sua instabilidade e a dos
suportes, procurando mecanismos adequades para a preservagio dos
mesmos, questio sobre a qual nem sempre hi consciéncia

Cuais a5 dreas prioritirias de trabalho futuro
na organizasho do arquive?

nIdss L1 ] 1 e 1w It}

Mo gue diz respeito 4 necessidade de catalogagio, pode constatar-se
qgue ou bem que nio existe catalogagio (7 respostas) ou gue cada com-
panhia tem concebido um sistema de catalogagio conforme as suas
necessidades (10 respostas) que, antes de responder as normas arqui-
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visticas, responde s trajesdrias histdricas e afetivas dae estruturas.
Esta catalogagio, guando existe, € maioritariamente em Excel (4), por
veres em ficheirod de papel. Nenhuma utiliza programas informaticos
gspocializados para o tratamento de arquives. Estas respostas colocam
em relevi @ necessidade de gerar instinelas e programag de formagao
€ peragio de competéneids para a conservagio € watamento dos ar-
quivos. Isto tomando em consideragao que guem produz os arguivos
€ oxr mantém ndo tem uma formagio ou dedicagio suficiente para to-
mar conta do arquivo @ onde o8 esforgos sao feitos, por vezes, de for-
ma ineonsistente ¢ isolada, Assim, as ditas instincias apresentam-ge
também como espagos de partilha quie favorecem wm trabalho coletive
em rede; que pudera dar conta dos cruzamentos existentos entre estes
arguivos (em gue os arquivos de uma companhia podem enriguecer os
de outras), assim como estabelecer € partithar modos de fazer, ferra-
mentag concretas-praticas ¢ estrarégias comuns de trabalho,

Consideragdes finais

Com estas aproximagtes preliminares como primeiro diagndstico so-
bre o ¢stado dos arquives das companhias abrem-se algumas pergun-
tas gue desafios éticos e politicos implicam o fazer e o tratamento dos
arquivos? Como gerar politicas sustentaveis, para dar continuidade ao
trabalho de arquive? Que tipo de financiamento para o trabalho de
arquivo seria o mais adequada para as realidades diversas das compa-
nhias? Finalmente, com estas perspetivas de futuro para os arquivos,
gostaria de sublinhar a importineia de colocar of esforgos nio apenas
na conservagio, mas também nos mecanismos de transmissao e ativa-
gda dog arquivos, ou seja, guero dizer, explorar o seu carater narrative
¢ de espago para o exercicio da memdra. Um espago para ativar aspi-
rapGes e um pensamerito coletivo,



Companhias
de teatro: a
importancia do
espaco

Pedro Cerejo

Mesta primeira abordagem aps questionarios preenchidos pelos gru-
pos que estdo a colaborar com o projero ARTHE mteressaya-me pegar
na importancia da guestio que colocimos sobre o8 espagos de que es
tes grupos dispdem ou jd dispuseram.

Quando construimoes o questionirio & o elence das perguntas que o
constitwem, pensamos que faria sentido nma pergunta sobre o locais
que o0& grupos de teatro couparam por estes revelarem, logo & partida,
uma série de coizas: a existéneia de processos de luta por um local
condigno para trabalbar {isto & reunir, discutir, ensalar, apresentar,
acalher, armazenar); os diversos niveis de estabilidade das compa

nhdas face ao local de trabalho (espagos proprios; espagos assegurados
por muitos angs; éspagos dependentes de ciclos peliticos autdrquices;
ERPAGOS B risco); as consequéncias que cada mudanga pode ter naes

tabilidade ¢ organizagio dos arquivos {a necessidade de deitar colsas
forn porgue se vai para um local mais pequeno; o matetial que se perde
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porque ha uma mudanga inesperada e ripida); e a multiplicagio de
locais {arguivo admimistrative num sitio, artistico noutro, cénico ou
guarda-roupa num terceiro).

Fol com alguma surpresa que constatimos que boa parte dos grupos
ignoraram, de alguma forma, esta pergunta. Ou porgue a pessoa que
preencheu o inguétto nio conhece a histdria anterior do grupo ou
porque se fimitaram a colocar a sltuagio atual - guando nés sabemos
{pelo que conhecemos do historial do grupo ou porgue nos relataram
nas visitas que Azemos ao terreno) que ha uma histéria bem mais in-
teressante de andancas e bolandas.

Wum pais gue, chegado aos anos 1970, unha poucas salas condignas
para a atividade cultural - & mencs ainda com as condigées bdsicas
Que o teatro pede -, arranjar um espago fol sempre, para todos oz cole-
Livos, uma conguista (de abril, de maio, de junho. ). Mag antes da sala
condigna experimentaram-ss espagos alternativos, de rufnas a arma-
zéne abandonadoes. E a partic de certa altara, a posse de um espago e a
existéncia de uma equipa fixa passaram mesmo 2 ser requisitos para
CONCOITET Ans Apoios estatals,

Vamos, entdoe, a0 que importa: a grande maioria dos grupos com os
guais trabalhamos estdo instalados em espagos municipais {sefa qual
for & forma de usufruto - cedéncia, aluguer simbalico) que vio do a-
meteatro centenario-ao edificio térreo com auditoro de 50 lupgares ou
4 ampla cave da biblioteca municipal construida na década de 1980,
Clutros poucos estan em edificios proprios {propriedade dos grupos)
gue resultaram do processo de ooupagio de edificios devolutos logo a
seguir ao 25 de Abril por vezes resclvidos com intermediagio (mais
uma vez) das antarguias locais, ou que foram adquirides pelas compa-
nhias. Uma parte substancial das grupos estd, portanto, dependents
dos ciclos politicos & dos humeres de quem vai gerir as astarquias - na
presidéncia como na vereagio da Cultura. E alguns dos grupos com
0% guais trabalhamos estio mesmo, hoje, apos 50 anos de atividade
continua. em situagies delicadas.
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Wum livro §4 de 2007, O Mundo do Teatro em Portugal’, a guestio dos
egpagos para grupos vindos dos anos 70 era resumida da sepuinte
formar “A antipnidade dos grupos de teatto surge, assim, como uma
das condigdes para ter uma sala a par da sun reputacao e sauoir.fain
institucional”, sendo que *a seguranga logistica liberta tempo para a
criagio teatral”. Mas as salas cedidas ou arrendadas a pregos simboli-
cos pelas autargquias levam muitas vezes, escrevia ainda Vera Dorges,
a "situapbes de impasse e ruptura”, seja por questées de programagio,
da necessidade de obras de manutengio ou de grande folego, ou ainda
guestoes de relagdo institucional vom os diretores ou programadores
dag salas municipais.

Se o espago fixo & seguro surge como uma das necessidades funda-
mentais de qualquer grupo de teatro (em bom rigor, de gualquer gru-
po do gue gquer gue scja) - para a realizagio do seu trabalho e para a
boa guarda dos materiais que foram armarzenando ao longo dos anos,
constitua esta massa documental um arguivo tratado ou ndo -, o3
grupos de teatro tém um bom argumento pata quando vio discutic
programas de apoio 8 planos de atividades com as autarquiss ou com
outras instincias da administragSe central: além de todo o trabalha
que j& desenvolvem (2eja na vertente de trabalho artistico, na ani-
magao cultural, na formacio de novos piblicos, na colaboragio com
as gacolas & outras estruturas locais, na organizacio de festivais e de
programas de acolhimento de grupos vindos de fora, até em politicas
locais de desenvolvimento econdmico, criagis de emprego ou atragdo
deturismo), os gruopaes tém todo o interesse em apresentar & relembrar
- constantements - o trabalho que j& hizeram_ E isso faz-se arrumanda
a casa, valorizande o percurso trilhads, indo aos arguivos.

E para valorizar esse patriménio que todas as companhias reunirm
a0 longo dos anos, para destapar trabalho que muitas vezes fica in-
visivel - até para desmentir a ideia de Gue "cd nio acontece nada” e

1 Vera Borgea, O Munde do Peates #m Portegal (Lisboa: Imprenes de Cidncias
Socials, 20407



mestrar que tanto as companhias como ds autarguias fazem wm tra-
balho constante -, sdo necessarias condigoes fisicas adequadas ao bom
armazenamento € preservagio dos materiais € mejos humanos for-
mados para tratar og arguivos. O gue pode ser feito ent colaboragio
Com o8 téonicos que as autarquias jd tém a trabathar nos seus arguivos
municipais ou em protocolos com as diversas escolas de formagio de
arguivistas.



Tentando descortinar
urgéncias: o que dizem
os graficos, como
falam os questionarios.
E uma proposta de
salvaguarda dos

registos audiovisuais
dos anos 1970

Ana Bigotte Vieira
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A'minha leitura parcial de alguns graficos que resultaram da presente
versdo dos guestiondrios feitos aos grupos de teatro sobre o estado
dioe seus arguives € enformiada por dots aspetos, tendo em vista uma
melhoria dos mesmos, e a malor eficacia do questiondric em termos
praticos e simbolicos:
| porum lado - e em comparagio com uma versio do questiondrio
anterior, de indele sobretudo qualitativa!, na qual se tragava
coma que um pequens historial do arquive (quem o organizou,
guarndo, & onde tem estado depositado, com particular énfasenos
momentos de mudanga de local /fou cuidador] - interessava-me
perceber o que dizem estes grificos do ponto de vista concreta
da salvaguarda material do que se encontra em depésita. Ou, por
outras palavras, interessava-me perceber de que modo a visuali-
zagio grafica, muito eficaz ma comumnicacdo de resultadas de di-
vulgacio imediata e particularmente 0til na mediacio com os
poderes, facilitava - ou ndo - a recolha de dados fines que possi-
bilitassem agdes de salvaguarda mais especificas. Do cruzamen-
to destas duas preccupapdes resultaria um tipo de questionario
util nos dois sentidos - como forma de chamar a atencdo parao
problema do descaso dos arguives de artes performativas, pos-
sibilitando uma visdo panorimica, & como ferramenta de reco-
Iha especifiea, possibilitando a localizagio de ocorrineias caso

acasno;

1 Esta versdo fob esbogade por mim e por Maria Jodo Brithance gquando de ci-
cle de conversss Teatrn Cantempornes em Listop o tg Parts; Eupacos, Acervos, Argol-
vod, por nod orpeniiado nosdizs 8, 15 ¢ 22 de Dambro de 2008 oo dmbito do evento
Teatro em Espalios, em prganizagio de Centre de Estudng de Teatrs na Faculidsde de
Letrin da Universidode de Lisbon tende entio sido recebidas respostas de © Bando,
Teatro da Garagrm. Che Solteirs, Companbls Filipe Crawiond, Kamart, THNDMI Mais
informagdes em htepafeatmimespoliog wissite eom/ftontroemespolioy (conswitade 2
312033 Fa| depeis sdaptads pm 2030 ns mbito de FATAL do mods 4 possibiiitar
uma visde panoramica do sstade dos ampuivos do Teatro Univemitirio ¢ retrabalhads
conjuntumente ng dmbls do prajen ARTHE por Maris Joéo Brlhame, Lours Aozas,
¥abin Belém, Podre Cerejo, Vern Baepes, Tiago Tva Cruz & Ans Bigatto Vieita O refendo
urstinndrie iniclsl encontra-se republicads oo final dests publicagds.



7 poroutro lade - tendo eu particular interesse nos modos como os

materiais andiovisuais alteram a forma de fazer histaria das ar-
tes performativas refutando o primadoe da critica & do texto como
fontes privilegiadas, uma ver que se tem acesso a impgens em
movimento da época (sejn dos espetaculos em =i, de ensaios ou
de testemunhios na primeira pessoa) - interessava-me vishembrar
a'existéncia - ou ndo - deste tpo de materiais nos praficos. Esta

guestio & de especial relevancia dada o obsolesoéncia de alguns

suportes, em particular a banda magnética, altamente perecivel,
mas também a descontinuidade dos meics téonoldgicos que per-
mitem a boa visualizagio deste tipo de registos;

¥ destas preocupagdes resultou um particular interesse pela rela-
¢ido entre os materiais audiovisuais em formato analdgico € em
tormata digital, relagio que tentel inferir pela andlise dos grafi-
oS,

Tipolegia de materials artisticos em suporte analdgico
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Tendo recorrido as Fig. 2 e Fig. 3 comerarei por referir que na Fig. 2
urna percentagem de 8,5% das companhiag refere a existéncia de ma-
teriaiz audiovisuais em suporte analégico. No entanto, desta infor-
magio nio & possivel inferir
1 vanoaqueestes materiaisse referem, o que impossibilita a locali-
zagie, tratamento e salvaguarda parcelar do material (por exem-

plo, registos audiovisuais do periodo da Revohapdo Portuguesa,
espetaculos da década de 1980, etc ),

7 otipo de supartes {Super8, 16mm, Betacam, etc.);

¥ se os registos em causa dizem respeito a espetdculos; ensaios ou
oukros:

Por outro lade, ¢ &m comparagio com a Fig. 3, em qué uma percent-
agem de 11.4% das companhias refere a existéncia em suporte digital
de tegistos video, nio & possivel aferir se estes registoy sio parcial-



mente coincidentes ou corresponderm a fenémenos intelramente out-
ros. Por outras palavras, e restringindo as guesttes apenas aos regisios
audiovisuais (sendo que sio parcialmente extensivas acs registos fo-
tograficos € sonoros):

/qumm do arguivo analégico fol objeto de um projeto de digita-
lizacio, ¢ em que moldes? E, caso tenha sido, guais 0s matariais
privilegiados neste processo (ensaios, espeticulos, determinade
tipo d¢ suportes audiovisuais em detrimento de outros, deter-
minado periodo da vida da companhial? Duais os critéros de
selecdo?

Frequentemente, 0% grupas aproveitam as ccasites celebrativas, ouum
momento de reorganizagio do website, ou um eventual documentdrdao,
para um peguens tratamento de alguns materdais, pelo que sabemos
- pelo trabalho de acompanhamenio dos grupos - que uma pequenz
percentagem dos registos video em suporte digital se refere o materiais
deste género, Sabemos igualmente que se trata de uma parte muito [n-
fma do material, uma vez que o5 grupoes tendem a privilegiar o recur-
so is fotografias, sem que isso represente, contude, um momento de
inventariagio do acervo fotogrifico, muitas vezes representando, pelo
gontrarie, um momento de dispersio do acervo, que depols de mexdds
nio regressa & sua ordem iniclal nem €, por veses, rearganizado.

Em suma: uma analise cruzada dos dados contidos nas questdes 8¢ 9
€ apenas possive! na interseccdo de dois movimentos:

uma reformulagic do guestiondrio, de modo & combinar a reco-
lha gualitativa de informagio com @ recolbha guantitativa;

’fa colaboragin estreita dos grupos, mediante um esforgo de des-
crigin mais apurada dos séus arquives para efeitos de partici-
pPagio no guestisnirio.

Da confluéncia destes dois movimentos serd possive| a elaboragio de
programas - urgenteés - de salvaguarda dos acervos audiovisuais das
companhias. Uma proposta que gostaria de fazer & a da elaboragio de
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wm programa de salvaguarda dos registos audiovisuais do teatro em
torno do periode revoluciondrie. Agora, por ocasiio das comemora.
goes dos 50 ancs do 25 de Abril de 1974, Trabalhemos nesse santido.
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