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Cruzar e conhecer
outras praticas de

Este terceiro livreto da Coleocio

sobre Armuivos da Teatro surge

no seguimento da Conferfncia
[ntemacional Arguivos Cruzados,
organizada no dmbito do projecto
ARTHE - Amuivar o Teatro, gue
pretendia reunir experiéncias diversas
de identificacio e tratamento de
arquivos de artes performativas e
dizcutir as praticas de arquivo e suas
circunstincias, Considerimos gue o
mapeamento ¢ estudo de 18 arquivos
gue iniclimos e estd em curso ganharia
am se adoptar uma abordagem
comparatista reconhecendo iniciativas
desenvolvidas em varios pontes do
globo onde se vem também produzindo

arquivo

Marm Jodo Brilhante

AR '.r._||:

LFEEL J'ILf.l. ro Tt

conhecimento sobre arquivos no
sentido de reconfigurar e re-memorar
o potencial transformader das praticas
comunitdrios nas artes performativas:

Foram dois dias de trabalho que
envalveram de novo varios dos nossos
parceiros, entra instituigdes como o
MHTD, o TNS], virias companhias
de teatro, mas também investigadores
de varios paises que trouxeram

para 2 discussio as suas individuais
pesquiisas em ou sobre arguivos e
ainda varios profissionais do testto
sensivels ao tema. Alegra-nos que as
companhias parceiras venham fazendo
connasco o diagndstico da sitnagio
das arquivos das anes pedormativas



em Portugal e, sobretude, gue tenham
arompanhado durante o ano de 2023
g varias imiciativas suscitadas pela
nossa investipagdo. Tem sido um
processo demorado, onde o tempo

da pesguisa ¢ o tempo da vida das
companhias nio coincide. Mas a
verdade & gue este modo original de
cruzar @ investipagio académica com
s praticas das comunidades artisticas
remi trazido resultados importantes.
Foi gragas a elas que confirmamos uma
Intuicao:a de que a precaria situagao
em gue muitos argquivos se encontram
significava inenarraveis inpertezas 8
desejos adiados de olhar & cuidar deles.
de os tritar como coisa viva a pedir
atengio. E de que a motivagio para
idealizar este projecto e juntar uma
equipa disposta a investigar no terreno
fazia todo o sentida

O impacto na nog=a investigagio das
missdes que nos levaram a atravessar
o pais ao longo de 2023 & estimulo
para continuarmaos a explorar os
arquivos gque fomos descobrindo,
desta feita focando a nossa atengao
na documentagio de Hpo variade
com informagie necessiria oo
estudo do teatro independente e da
descentralizacio nos anos 70 & B0 do
século passado. Sem essa incursio nos
argudvos podemos espeoilar sobre os

CONCEItOs, TEeSCTEVET O Jd escrito, mas

niop estaremos a contribuir para trazer
parg @ discussio, ao fom de 50 anos de
Abril, textos, imagens, sons, objectos
que foram determinando os discursos
sobre o teatro em vias de se fazer e
deram origem a arguivos hoje existentes
ou perdidos. Ou sgja, nio estariamos a
cumprit os objectivos deste projecto.

Também o sudesso das duas Jornadas
que realizimos, pensadas pam partilhar
1 NosSsa pesquisa e ouvir 08 Nossos
parceiros, nos obrigou a contrariar a
natureza efémern desses encontros

e & pensar em como prolongd-los
Aparecem em parte naos dois livretos
disponiveis que antecedem este:
Duanto aos debates que tiveram entdo
lugar, eles estio gravados e fariio parte
de um website que constituird o arguivo
do projecto e ponto de partida para
mais conhecimenta,

Uma das estratégins do ARTHE,

come id disse, consiste ¢m crozar
permanentemente experiéncias e
alargar horizontes de possibilidades
sobre as melhores ideias e praticas para
inguirir acerca dos arquivos de artes
performativas; os existentes g os que
vio ser criados. A ideia & percebermos
o gue de comum ¢ diferente existe nas
VATIAS ¢XPETIENCIAS QUE CONSEgUImDs
repertoriar, apesar das geografias ¢ dos
contextos sociopoliticos e colturais
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diversos; que acgoes foran postas

@I pratica @ como g@ responden a
necessidades que talver tambéni sejam
a5 NnEsAs.

Conhecer outras perspectivas schre

a otlagdo e a conservagin de agervas
dorumentals, sobre os desafics que as
artes performativas colocam ao trabalha
de arguivar, sobre aguilo que neles @
possivel recolher para a criagio artistica
o para o resgate das vozes ausentes dos
discurses piblices orientaram a busea
dessas outras experéncias de trabalho
em tormo dos arquives. Algumas
tomaram-s¢ para ngs uma referéncia

e determinaram certas opgdes que
tomimos (a elaboragio e aplicagio de
um guestiondrio &s companhias, por
exemplo), motivando a definicdo de

um conjunto de objectivos norteadores
do projecto tals como; a centralidade
oonferida, na abordagem ang arguivos,
& participagio das companhias, o
entendimento alargado de arguive para
incluir as diversas marerialidades que
Compoem oS ACETVDS, 3 consideragio da
agpecificidade da organizacio sistémica
dos arquivoes tendo em conta os seus
usos @ 0 movimento de reconfiguragio
das praticas artisticas e de pestao

no contexto sociopalitico em que se
inserem as companhias

Dag quatro intervengfes por convite

apresentadas na Conferéneia
Internacional Arguives Cruzados,
incluimoes trés reformuladas pelos
autores para aste livreto. O texto de
Elisabeth B Azevedo aborda a guestio
do enquadramento institucional do
trabalho de integragio de fundos
arquivisticos na Universidade de Sao
Paulo ¢ a gestio dos acervos pessoais
pelo Centro de Dooumentagio
Teatral (COT). Escolhe discutir,
numa perspectiva histdrica, as
"desafios de e criar um centro de
documentagio nio imbito de uma
universidade piblica” e a inclusio

e tratamento de arquivos pessoais
nessa mesma instituicio, temdo em
conta o contribute tedrico que sobre
eles vem sendo produzido. Nocaso da
gestao institucional, ou aysénoia dela,
ponstata que as “iniclativas, ainda
gue louvavels, tém, na sus maioria; se
mostrado efémeras, pATCcials, carentes
de rratamento téenico adequado, de
espacn disponivel ¢, sobretudo, de
reconhecimento institucional que
lhes paranta permanéneia”. Cuanto 3
politica de tratamento de "acervos da
pessoas”, designacao que retvindica
para os fundes decumentais que ja
ocupam 95% do CDT, ela deve partir
do geu reconhenimento como argquivos,
& nio colecgies, & da exigéneia de um
tratamento rigoroso e estivel como

4
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o que € dado a qualquer arguivo gue
representa as actividades gue lhe deram
origerm, neste cago de uma pessoa e nio
de instituigio.

O segundo texto, da conta do trmbalho
desenvalvido por uma equipa de
pesquisadoras chilenas na realizagio
quer de um Catastro de Archivos de
Artes Escénicas que dow origem a

um Relatdrio bnal em 2022, quer do
projecto ARDE?, em curso. A actividade
destas pesquisadoras mereceu a

nossa atengdo por ineidir sobreuma
realidade que possui semelhangas com
a portuguesa Nos dois casos evidencia-
-5 2 auséncia de mapeamento
sistemdtico de acervos documentais
ligados s artes cénicas, a inexisténcia
de qualguer programa estatal associado
4 identificagio e preservacio desses
acervos pessonis, de companhias ou
depositados em instituictes, a falta

de financiamento para permitir

a conservagio dos acervos €, por

wezes, a subvalorizagio dos materiais
produzidos na criagio e gestio'. Depois

1 httpsfdrive google comud rive fwdly
folders/ | Og HESFBOFUL PLESqubth AEW-
LxesiEe

a Avde wwrw proyectosrde stz

3 Lé-go nio Inferme Final: *Durante
Low diltimos anes hemog podide conststar «f
surgimisnta de varizs iniciotivay de resguardo
5 idifnsitn dogumental en |as Artes Eacénlcas

do engquadramento programatico
acerca do trabalho desenwolvide pelo
projecto ARDE e pela concepgdo de
arguive que o sustenta, afirmanm:

"Comprendemaos los archivos camo
una forma de ahonrar comunidades de

[AAEE). 81 bisn no todas contdmplon un-trabhajo
con eenesptos o metedologin wrehivistica

esb0s provecios tienen como (nfcres comuin

el trahafo con |4 memoria escdnics 5 peetir de
diver=on conmjuntes de dooumientos, va sean
(omfon persemales. colevrisnes o proyoctos
ComumEIFiGe ANTIiSMD, variss universidedey
reniizin lmportantes eefusimss en ests lines ol
mantener fondes dormmentales gue custedisn

el patrimonio de lse AMEE " (p &) “A diferencis
de la roisicn v fas ertes visunles; goe copnoion

con srchived, centros de dovumentacién y

otIms instaneiis que actuaimente albergan
documentasian patrimanial, ao bay en Chile pns
imstitucidn-estatnl que contomphs en en-misidn
e=ta lnbor 1l que reciba fondss documentales

de lzs AAEE. Esiafaita de institucionelidad
dentro de este campe antistics ha perjudionis (as
paaibitidades do coluborarion entre proyeceos y 12
valorimcidn de Jog archivos por ports de artistss 5
suz femilinrey, guirnes muchas vece desconocen
la importaneis paramonial de sus fondos O -por
detecto- aun estomdo en consciensia de dicha
imprrtansis, po pusden scceder 3 secorsgs que
les permiran is preservacion del confunts de
documentos gue posean.” (pA0); “Conchinoyg ¢l
Lritive comp uncspEcio active' de constmaceion
de lz memaris v ls idemtidsd, donde 1s camunidad
wrtistics se puade vineolir no salo paim

sprndes de su paside; sinn pae minterpretario y
mantensro vive,” (pll)
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aprendizaje ¥ de réspuardar mermnoriasg
colectrvas, asi cormnp uni hebromienta
die divolgacitn do taw arter v 1a citltora:
Creernes que lod drchlvod aportan a

la ciudadanio al permiatir Haoernos
respioneables de los relatod de nuestra
historia
proyedtan hacia el foture.”

y elegir [ad Hareativos que s&

O que a equipa ARDE nos apresénta

no texto que lerdo é, em sintese, um
manifesto onde surge a reivindicagio
por uma visio pas-custodial do arquivo
& por uma apropriagio da ciéncia
arguivistica para desafiar o olhar
tradicional e propor o arquive como "un
espacio discursivo, con dimensiones
politicas, estéticas y afectivas”.

Finalmente, em "Performance,
commaons and the archive®, Marco
Baravalle leva-nos atraves da estrutura
do Atlas produzido no mbite do
projécts INCOMMON. In praise of
community, Shared creativity in arts
and palitics in Italy (1959-1979), passa
pelo quadro tedrico eim toma da ideia
de performar

& “INCCAMOM [ocks at the sree of
experimental theater in linly, in the 1960 and
1970, with an approach that emphasisen the
selatinnal and codlaborative forms beswesn the
pragmnivts, nften influsncesd by the strogples
and moverments agtive in thoseé years” (hitps:/in
comman nrgd)

D arguive gue susténtou a criacio do
Atlas para, finalmente, nos introduzir
no argquivo do poeta Giuliano Scabia
arravés'do qual estudon o movimento
de descentralizagio levado a cabo pelo
Teatro Stabile de Turim, nos anas
1969-1970, promovido por Scabia ¢
Edoarde Fadini. Ao resgavar as tensies,
pmissdes @ afectos manifestados pele
arquive, Baravalle expde o seu modo

de performar do arquivo: “by turning
materialistically to archives as affective
maps, it is possible to resonate what

iz at first plance absent, the soeial,
historical, collective and refational
fabric in which artistic creation finds
its common ontology, invisible to
disciplinary approaches.”

Através destas trés propostas que
constitnem experiéncias muito
diferentes de praticar o argquive, o
projecta ARTHE - Arquivar o Teatro
pretende tragar um perourso que o
aproxima de actuais modos de tomar
a arquivistica como ponto de partida
para explorar dimensdes ingsperadas
dos arquivos de artes performativas
e da propria ciéncia tradicional dos
arquivos.






Centrode
Documeni'acao
Teatral: criacao,
atuacdo e
perspec’rivas

Ehmbarh R Azevedo

Excala o 110710 i LT eretdade e Sidor Pai
Gostaria de abordar dois aspectos concernentes ao Centro de Docu-
mentaciao Teatral, existente na Universidade de Sac Paulo, entre tan-
tos outros possivels: wm mals historico, a respeito dos desafios de se
criar um centro de documentagio no dmbito de uma universidade

piblica, e putro, mais teorico, sobre 05 arquivos pessoals;

Umia brevissima histéria do Centro de Documentagio Teatral poderia
ser a seguinte: no final da década de 1990, no Departamento de Artes
Cénicas da Escola de Comunicacoes & Artes da Universidade de 530
Paulo, por iniciativa de uma professora alocada temporariamente jun-
L0 & nog, COMmegol-s¢ a organizar o acervo do professor emérito Clovis
Gareia

Us documentos do professor ocupavam toda sua sala e estavam se espa

lhando pelo restants do edificio. A partir de um projeto com financia

mento de nossa agéneia de fomento, FAPESP (Fundagio de Amparo &
Pesquisa do Estado de Sio Paula), foi feito uni esforgo par organizar
todo o material eriou-se, no departamento (e e=se dado € importante)
um Laboratdrio de Informagdo ¢ Memdrie do CAC (LIM CAC), houve des-
locamento de urna biblistecdria da Escola para o projeto, o presenga



de bolsistas; a destinagio de mais uma sala do prédio para o mate-
rinl. Foram feitos relatérios, pesquizsas de IC, ete. Terminado o prazoe
de dois anos do projeto, a coordenadora voltou ao seu departamenta
de origem, a biblictecdria para a biblioteca, os bolsistas se foram, a
nova sala foi destinada o outra atividade e todo o acervo reposto em
cdixas ¢ amontoado em um deposito. Claramente, tempo & dinheiro
desperdigados.

A partir de 2003, com minha chegada ao departamento, e por conta
de minha formacio como historiadora, o problema de como cuidar
daquela massa documental foi transferido para mim. Nessa ocasiio,
gom a colaboragdo do prof Fansto Viana (cendgrafo, figurinista e
grande especialisia em conservacio de trajes), o projeto foi retomado,
mas COm QULTE perspectiva, bem mais ambiciosar a criagio do Centro
de Decumentagio Teatral (COT).

Dresde entio, temos recebido importantissimoes aceérvos de figuras
iconicas do teatro paolista e brasileiro. Nosso acervo oresceu imen-
samente, provando que nossa existéncia se justifica plenamentes, mas
também desafiando nossa capacidade de tratar tamanha massa docu-
mental

Para realizar tal missio, temos recebido apoio das diversas chefias que
passaram pelo Departamento, bem como das sucessivas diregfes da
ECA, no que se refere a espago e servigos gerals, e da USPE, através de
editais internos e de bolsas para alunes de graduagio. Também con-
tamos com as agéncias de fomento, FAPESP e CHPg (Consalho Ma-
cional de Desenvolvimento Clentifico & Tecnoldgicn), através de suas
linhas de financiamento,

Sobre o surgimento do CDT & preciso compreender dois contextos his-
roricos: o primeiro externo 8 USP, o segundo, referente i contingén-
cids de conservagio de patriménio dentro da universidade.

Um levantamento realizado por nds revelou que nao possuiamos em
Sio Paulo drgios piiblicos, de nivel federal, estadual ou mmumicipal, gu
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mesmo entidades privadas, que e preccupem, especificamente, com a
preservagio do patrimifnio teatral. Em termos de categorioe de insti-
tuighes custodiadoras pudemos encontrar

| arquivos de téatros piblicos - como o do Theatro Municipal de
Sa3o Paulo - que culdam apenas de seus proprios documentos e
gue, no caso de fechamento, estes seriam recolhides ao Arquive
Histarico Municipal, garantindo assim sua permanéncia;

2 arquivos de teatros privados - alguns se encarregam de zelar por
sua produgis arquivistica. Porém, dada garante que eles perma-
necerfio caso o téatro venha a desaparecer;

¥ instituigdes pablicas que conservam documentagdo "cultural® -
coma o Centro Cultural Sio Paulo e seu Arquive Multimeios,
o Museu da Imagem e do Som ou a Biblioteca do Museu Lasar
Segall. Contudo, eles nio sio especializados e, muitas vezes, nio
aceitam dooumentacdo que nio sejo em papel, de textos ou fotas,
ou algumas gravagdes de depaimentos, éte;

4 mstituigdes culturais privadas - geralmente optam por ter ape-
nas arguives digitais, recolhendo e digitalizando acervos de ar-
tistas, inclusive de teatro, sem se dedicarem a conservar os doou-
menios fisicos. Em geral, elas se preccupam mats em recolher os
vestigios dos grandes nomes consagrados pela historiografia: E
valido lembrar agui o silfenciamento de priticos divergentes gue
tais politicas podem acarretar;

£ acervos de companhias e/ou artistas - em geral, material preser-
vado pelas companhias durante sua existéncia, mas em vondi-
gdes de conservagdo e (des)organizacio as mais variadas;

& hi também iniciativa de familias/herdeiros que eriam "institu-
tos", sites, blogs com a heranga de seu familiar, geralmente, sob
iniciativa dos canjuges ou da primeira geragio de herdeiros. &
houve financiamentos disponiveis para esse tipo de agis {Petro-
bris nas Artes, Proac), mas elas sio sempre muito imitadas (ge-
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ralmente, com duragio de 1 ano). Ao final, o acervo permanece
com a fam{lia, gue ndo tem estrutura para receber pesquisadores
ou implementar agoes de extroversao além de um site-e, s vezes,
uma base de dados. Cria-ge, portants, uma grande instabilida-
de a respeito do destino desses acervos, adiando-ge o guestio da
preservagio definitiva.

Entdo, qual o destine dos "acerves arffios” quoe ndo se encalxam nessas
categorias? Nossa nova perspectiva fol (e ¢) de que, diante da falta de
um centro de deoumentagio, arquive eu mesmo biblioteca dedicada
especificamente & custddia dos acervos teatrais na cidade de Sio Pau-
lo, caberia 3 Universidade ter um papel nessa equagio.

No entanto, hi que se considerar, igualmente, as contingéncias inter-
nas de conservagdo de patrimanio dentro da USP. Como menciona-
do anteriormente, o inicio de tudo se deu com o acervo do prof, Clo-
wis Garcia. Essa situagio € bastante comum dentro da universidade
e cresce 4 medida gue a propria instituigdo se expande e envelhece.
Conforme professores vio se aposentando ou falecendo, tma massa de
dosumentos vai se acumulande nas unidades sem que haja por parte
da universidade uma diretriz clara para seu gerenciamento.

) problema comegou a ser investigado em 2013/14, por miciativa do
Arguivo Geral da TSP sob a coordenagio dos professoras Ana Maria
Camargo e Johanna Smit; através do Projeto Memdria Docente'. Com ele
idéntificon-se o seguinte sitnagio! apenas na Cidade Universitaria do
Butantd”, 173 arguivos de professores aposentados ou falecidos, dos
guais 103 "aguardavam um desting”. Nesse rol, a ECA aparecen com 18
comuntos, sendo gue 11 pertenciam oo nossoe acervo ¢ foram classifi-
cados como em "vias de tratamento ou em aguardo”. Mas, pelo menos,
eles tinham um desting’.

1 Digpomivel e itpa:feites wap hr/projesomemorinprojeto,

a Lembrands que & USP tem sutros der camgs.

3 Segundo & atual diregdo do Arquive Geral, esdados de 2014 nio forim gtus-
lzardas, de1ms he perspectiva para tunts
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Umin segunda iniciativa institucional da universidade foi levada a
cabo pelo Centro de Preservagio Cultural da USPE, ou Cosa de T Yaya,
- criado em 2002, para promover aghes de inventariagio, "preserva.-
¢do ¢ extroversio dos bens culturais da Universidade de Sio Pauln,
mantendo para isso sistemas de informagio sobre o patriménio uni-
versitario € promovendo agoes de divulgagio e valerizagao, como a pu-
blicagdo de puins, roteiros e cutras atividodes. sugestio e formulagao
de politicas pablicas patrimoniais, bem como na assessoria técmica g
varias unidades e drgios em assuntos relacionados aos processos de
patrimonializagio.

Em 2017, foi redigida a Carta Patrimondal da USP, na qual se afitma
gue: '0s bens culturals universitdrios incluem, mas nio se limitam,
a manifestagoes e referfnoias cultwrais de estudantes, professozes,
funciondrios da universidade, bem como da sociedade a ela externa,
como festas, lugares, paisagens e celebragies; rotinas, praticas, modos
de fazer, de crar ¢ tradicoes académicas; acervos de natureza arguivis-
tica, museoldgica e hibliografica; espacos, aitios e conjuntos arquitets-
nicos & urbanisticos; lugares de memoria e consciénola e paisagens’
Isto & reconhece-se que a universidade acolhe bens acumulados por
seus proprios membros, bem como "da sociedade a ela externa”. O que,
como vimos, € o caso do CDT. A Carta ainda registra que entre seus
objetivas estd o de "colaborar na formulacio e apresentar diretrizes ¢
recomendagtes para o estabelecimento de politicas, programas, proje-
tas ¢ acbes de identificacdo, salvaguarda e comunicagio dos bens cul-
turais no contexto da Universidade de 8io Paulo e fornecer subsidios
& implementagio adequada de tais iniciativas sobretudo aos drgdos
executivos.”

Em 2023, houve um grande encontro para se fazer uma avallagio dz
situario dessas agoes. Dentre as dificuldades relatadas, destaco a de
fundo mais institucional que, ao Am € ag cabo, determing a instabili-
dade e fragilidade de muitas das iniciativas apresentadas entdo: o fata

o [rformagies ohtidas em seu site hitpy, fepeswehhogtusp sti oap by



de, até o momento, ndo terem sido fixadas diretrizes oo recomenda-
ghes para qualguer pelitica ou projeto de preservagio. Com excegdo
felta ans Grpios j& institucionalmente frmados (museus & institutos
sob a égide da Pro-Reitoria de Cultura e Fatensio), cada um faz o que
quer como pode, Tais iniciativas, ainda que loovaveis, tm, na sua
maioria, s¢ mostrado efémeras, parcials, carentes de tratamento téc-
nico adequade, de espaga disponivel e, sobretudo, de reconhecimento
Imstitucional que lhes garanta permanéncia,

Diesse ponto de vista, vale ressaltar que o CDT, desde seu inicio ha
duas décadas, foi incorporado g estrutura do Departamento como fo-
mentador de atividades de cultura e extensio e, dessa maneira, figura
nos relarorios de produtividade do CAC e do unidade nesse quesito,
Portanto, estamps em uma situagio gue nos di uma posi¢io mais es-
tavel diante da maioria das iniciativas da mesma ordem. Entretanto,
temios recebido cada ver mais ofertss de acervos externos e gstamos
assumindo uma dimensio gue comega a ultrapassar a capacidade real
do Departamento em termos de estrotura Hsica, de pessoal, de squi-
pamento & de manutengio Estamos, pois, em um momento de "crise
de crescimento” e esperamos equacionar o desafio o mais rapidamente
possivel junto ds instincias responaiveis dentvo da oniversidade.
Passo agora ao segundo ponto: & questio do tratamento de acervos de
pessnas.

Cerca de 95% dos acerves que custodiamos sio "de pessoss™ E o que
esse fato implica em termos de tratmmento? Creio gque nosso maior
esforgo val na diregdo de sermos Lo rigorosos @ coerentes quanto pos-
sivel no trato arquivistico®.

5 Mrnoione aqui, apenas parms registra dewm espmplo meconte, gue recebammon
ratmbdm s oferts de translednels de arguivos {nstitecionaks, eome o doSindieats dos Ar-
tistas ¢ Téonices em Espoticulog de Diversdes de 5P (SATED), criado om 19%0). Edtamog
nisgatiands,

1 Ver sobre o assunto o cifasios artigo de Ans Raria Comnrpe, "Arquivod pes-
unnis i arguives” et do Anqeieo Plblice Mineira, Bels Horzante, ane 45, 5. 2, 2009,
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Sabemios que durante muite tempo o8 arquivos pessoais foram vistos
como “Intrataveis” teonicamente, uma vez gue ndo estio sujeitos 3 or-
denacio juridica de orpanizagio & preservagio e sun acumulagio era
vista como portadora de enorme carga de informalidade e subjpetivida-
de. Porem, "ainda que 2 informinfidade caracterize ox procedimentos
& oz documentes perados [nog arguivos pessoais], isso nde mvalida o
respeito ans principios arguivisticos na orpanizagio de tais acervos.
Pelo contririo” (Ancona, 2003, p 70)7,

Durante muito tempo, acostumon-se 4 nio vi-los como "conjuntos or-
ginicos & autémticos, representativos das atividades que lhes deram
origem”, que € o conceito basico dos documentos de arquive, ou seja,
nio sendo "a materializacio ou corporificagio dos fatos. Eram trata-
dos mais como colegdes e nio como arguivos propriaments. Um ar-
quivo ¢ a representagdo de funcgoes, processos, incidentes, eventos &
atividades”; &, sim, tudo isto estd pregente também nos arquivos de
pessoas. Eles "sdo o resultado natural de processos que lhes deram ori-
gem" Dl a necessidade comum para todos as arquivos, institucionais
ou de pessoas, de manter a integridade € o sistema de relagdes entre
o0& domumentos e as atividades realivadas & sua contextualizacie, de
"buscar a relagio de indicialidade” (Ancona, op. cit).

As indecistes sobre o problema comegam pelo nome desses conjuntos,
Ao invés de "arquivos pessoals®, 0 mails exato seria dizer “arguivos de
pessbas”, pama nio confundi-los com o2 documentos pessoals existen-
tes em arqulyos institucionais, ou com os documentos apenas identi-
tarios, Seria também mais correto evitar-se identificar todo um acervo
por apenas uma categoria de atividade de seu titular, como: acerva
"clentifico”, "politico”, ou "de artista”. Isto porgue, por dbvio, um aceryvo
pode conter mafs do que documentos relatives 4s atividades cientif-
cas, politicas ou artisticas de uma pessoa. Um individuo insere-se em

PET-IR
7 ANCONA LOPEL, Andr Porto, "Arguive pessoais-o ag fronteims da angai
wobijgin® Gragnaed, Miterdl, nl5, val 2, 2003, pod-B2



20 ARTHE

varizdos contesxtos, sejam eles institucionais - escola, 1preja; trabalho,
politica, familia -, ou outros menos visiveis ou regulamentados: ami-
gades, hobbies, crengas variadag, amores... Todos eles s3o registrados
em documentos nem sempre bem identificados e estudados pela ar-
gquivologia. mas que ndo por isso necessitam de menos rigor em suas
definigdes. Dal a importincia da diplomatica-tipologia para identifi-
cd-los corretamente’.

Diesta perspectiva decorre a primazia do contexto sobre o conteddo,
tegulado pelo principio fundamental da proveniéncia”, Tal integrali-
dade pode ficar comprometida caso se realize - pelo proprio titular,
pelos herdeiros. ou pela instituicio de custédia - uma divisio seletiva
da massa documental, o que ¢ bastante comum agontecer, mas que
deveria ser evitada. Dever-se-ia buscar a impermeabilidade do arquive
diante de qualquer use secundario que se faga dele™,

Lembremos que, como os acerves instifucionais, of de pessoas pre-
gleam manter sua prganicidade e ndo ser esquartsiados a partir de
oritérios que elegem, indiferentemente, para aquisicio ou descrigao;
especies, formas, génesos, assuntos, formartps, etc. Sobretudo, € indis-
pensivel preservar o contexto funcional dos documentos. Para a argui-
vistica; a correlagio entre a atividade & o documento que a viabiliza é
grucial ¢ constitut o nicleo basico dos procedimentos que confergm
4 area sew carater cientifico. Ao contririo do que até mesmo alpuns
aurores que lidam com arquivos de pessoas afirmam, os custodindores
nao tém direito para organizar os decumentas de acordo com o que
entendem ger "as demandas do pesguisa”, mesmo que s identifigue
peles um “carater heterogéneo, fragmentario e incoerente”. Mo se
deve abrir mio da desorigdo contextualizada em favor dos contetidos

B Mo momento, desgmvobnemeds om Glosadrio de Tipolegio Teatral o eo-auto-

ris com a Prof® Dr * Fabians Fontans, que deverd ser langado sinds noste ano de 2024,
9 Lembrando que proveniénein difere de procedincia/arigem;
10 Mo gaso do absoluts necessidade de s partir wim acerm, o meomenddve] &

qize-as éntidzdes custedindoras eompartiihem edivalonem em seas puizs i indicapdcs
mrituns de sxistincis doy docomentos de wm mesme ellar,
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presentes. E necessério assegurar sempre o vinoulo entre os documen-
tos o agatividades de seu produter (reforgando seu cardter probatdrio),
atingindo assim a estabilidade de classificagdn.

Por ootre lade, vale lembrar gue a nogio de ordem original dos docu-
mentos, € descrita nos diclondrios de arquivistica como: "shjetivo de-
corrente do principio da proveniénoia que consiste em resguardar
um fundo de misturas com outros, deparcelamentos e de elimina-
gdes indiscriminadas. Também chamado integridade do fundo. ™ Por-
tanto, ola nio deve ser confundida com a ordenagio meramente fisica
dos documentos. "Nada impede gue oz documentos sejam fisicaments
separados (e essa separagdo & frequentemente necessaria seja em favor
da racionalizagio do uso do espago nos depbsitos, sefa em fungda
de necessidades especiais de armavenamento de certos suportes),
desde que o elo entre eles ndo sefa perdide no momento da descrigds.
E justamente 0 oonteito origindrio, materializado na ficha de des-
¢rigio & na cronelogia que os une intelectualmentes "

Em resumo; entendemos que nossos acervos de pessoas "devam refle-
tir a estrutura, as funcdes e as atividades da entidade acumuladora
ern suas telagdes mternas e externas. OQrganicidade é o ponto essencial
da especificidade dos dogumentos de arquive’, sejam eles de pessoas
ou nio. Assim, ttabalhamos a partir da metodologia ppresentada pela
professorn e tenomada arguivista brasileira Ana Maria de Almeida
Camarge em Tempo ¢ circunstdneia®, criada a partir das expedéncias de

n Dt ricr vttt die termolona arguivtaicg. Rio de Janeins Arguive Mecio-
mdl, 2005, 5 108
12 NEVES, |V dus SOUZA L 6.4 NETO P | de €. A abordagem contentual

el Rmuives posenais: ¢ cuse do fondo Gooita Mindio, Mulsipios Ofhees e Cidacia da
Ingferpagidn, Belo Horizente, v 8, 001, 2008, p&. Disponivel em htpsfperindions ufmg
br/index piip/mec arcicls view/ 17037

13 CAMARGO, Ana Mang de Abmadds, GOULART. Silvans Tempio ¢ drcuns-
rimctas o aborddgens tontextual dos s EEsai proondimeies serataldaimy adoomadig i
ormnizmpde dis documentes de Remands Heénrique Cardess, Sio Pauls: Instiinte Fernando
Henrigue Cardose (IFHE), 2007 316w hipe: ..'-‘iuudann,uthn ooy he/poblicacestempo:
-e-cirounstansis-a-shordagerns-contextual-dos-srquives-pessosis
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orpanizagio do acerve de Plinio Salgadeo oo cidade de Rio Claro e do
ex-presidente da Repablica, Fernando Henrigue Cardose, emi seu ins-
tituto ([FHC). Em resumo, trata-se da abordagem contextual, baseada
na cronologia do titular do acervo, incluindo nao g4 eventos pontuais
¢ especificos, ¢omo também “ireas de Interesses”, isto & atividades
desempenhadas pelo titular ao longo do tempo. A questio da iden-
tificagio de formatos, formas, suportes, entre outros, eNtra nas con-
sideraghes desta metodologia apenas quando referente 3s indicagtes
para descrigdo, acondicionamento ¢ conservagis, em vista da racio-
nalizagio de sspagos de guarda, A organizacio material, Asica, nao ss
sobrepe & descricio e arranjo intelectual do acervae

4 partir desses pressupostos fedrico-metodalégicos, procuramos dar
a cada um dos nossos 50 acervos de pessoas um tratamento de bases
arguivisticas rigorosas, pautando-nos exclusivmmente pela contextua-
lizagdo da documentagio custodinda

Apenas para ihustrar certos pontos, quern destacar alguns dos acervos
pustodiades e fazer breves comentarios sobre eles.

Proi Clovis Garoma - A massa docurmental acumulads € enorme:. Ao
longo de sua vida, nio descartow praticamente nada. De sua vida fa-
miliar guardou carngs de pogamento do colégio de seus fithos. Nio se
desfer de passagens adreas, crachis de eventos, oo, etc.

Weste caso, ndo howve diwida em privilegiar 2 documentagio mais di-
retaments ligada a0 universo tedtral e elegendo alguns conjuntos pela
tipologia como estratégia de traballio pam os bolsistas: programas de
teatro, calecio de cartazes, fotografias e, atualmente, toda documen-
tacio relativa a festivais de teatro desde a década de 1950, lss0, po-
rem, nao significa que essa pratica se reflita no arranjo do acervo. Em
gualquer um dos casos desses documentos eles estio assoclados aos
eventos que lhes deram origem ou, pelo menos, a uma atividade. Por
exempio: sua biblioteca, de mais de 3.000 livros, € entendida como
parte de sew anfuivo e mencionada como atlvidade *formacio de bi-
bloteca". Nio hi uma série arquivistica "biblisteca”, ou "folclore”, ou
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“teatro grego” ou ainda como uma “colegio de cartazes” ou “colegdo de
fotografins”, ete.

Ruth Escobar - atriz, diretora e produtorn portoguesa radicada ne
Brasil. Seu acerve é razoavelments extenso e se caracteriza por apre-
sentar uma grande guantidade de materal sudiovisual desde fitas 54
de dudin, passando por grande quantidade de VHS, fitas super 8, Uma-
tic, Betamax € mesmo 12 raros filmes de 35mm. Um grande desafio em
termos de conservagio pam nds. Contude, a questio mais relevante
diante do que foi dito até agora € que recebemos e preservamos vas-
to material referente 4 participago politico-partidaria de Ruth, bem
oomo seun envelvimento com o movimento feminista dos anog 1930,
Entendemos com isso preservar a mntegridade do acervo da melhor
maneira possivel, ainda gue ndo diga respeito; aparentemente, 4 drea
reatral. Ne entanto, acreditamos gue o teatro de Ruth sempre foi po-
litico & que uma correlagio entre todos os documentos & claramente
perceptival,

Gianfrancesco Guarnied/Cecilia Thompaon - ator e dramaturgo,
tesponsavel por um dos textos mals icanicas da histdria do teatro bra-
silairo moderno - Eles ndo usam black-tie. No dmbito da arquivistica,
a questio € o fato de que sus primeira esposa, a ex-atriz e jornalista
Cepilia Thompson, também tertido seu acervo doado ao CDT. Ao con-
tririo do que se poderia supor, a maioria dos documentos relatives a
familin Guarnieri, e de seus anos de maior destague na dramaturgia
nacional, estavam com ela. E o caso da enorme correspondéncia tro-
cada entre s membros do historico Teatro de Arena nos anos 30 e 60,
como Chico de Assis, Juca de Oliveira @ Augusto Boal. Paralelamen-
te, foi também Cecilin que preservou documentacio sobre os pais de
Guarnieri. Gianfrancesco era filho do maesiro Edeardo di Guarnieri e
da harpista Eléa di Guarnieri.

Assim, foi precizo lancar um olhar mais amplo ao acervo e pensar em
"acervos dé casal” ou "acerves de familia", sobre o5 quais poucos traba-
lhos tém sido escritos. Os que temaos referem-se sobretudo ds familias
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nobres, abordando guesties de terras e titulos: Contudo; o teatro (as-
sIm comoe o circo) vem uma tradigio de “familias de artistas”. Como
organizar, como relacionar? Como consepuir determinar, se € gue isso
se gntenda necessario, o gue provém de um ou outro membro familiar?

Glauks Mirkos Laurnlli - divetor de teatro e cinéma. O doadoer noa
encaminhou diversas caixas. Outros itens foram levados ao arquivo
da Cinemateca Wacional Felizmente, neste caso, pudemaos fazer re-
ferfncia a esse material em nosszos Instromentos de pesquisa. Acbes
de reconstituigio de acervos sio extremamente relevantes e vém senda
propostas cada vez com mafor frequéneia.

Em sintese, diante das caracteristicas prevalentes nos acervos custo-
diados pelo COT, ¢ pela malor parte dos drgios de preservacio e me-
méria na Universidade de Sio Paulo, seria necessirio implementar
uma politica bem desenhiada de fecebimento e tratamento de acervos
¢ promover o compartithamento de priticas  saberes. Desse modo, o5
tesponadveis por tals conjuntos documentais poderiam compartilhar
equipamentos e solugdes de conservagio e extroversio, bem como ar-
ganizar-se em um fGrum de discussio tedrica-metodoléglen, proponda
discussoes sobre tipologla dooomental, eriagio de redes de acervos e
desorigan arquivistica, entre cutros temas. Em conjunto, as experién-
cias existenteés na Universidade, certamente, serfam mais dindmicas,
eficientes e consequentes.
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1. Para entender Arde: el relato de
nuestra escena

“La ficeion es la ceniza que cae de un pucho™, dijo la escritora argenti-
na Maria Negroni en una conversacidn con el también eseritor Eduar-
do Halfon, a propasito de la escritura de autofiecion. Hay gue quemar
la vida para que legue la escritura, la ficeién es proyeceion y huella’.
Sobre esto nosotras decimos: el archivo es una huella, la marca de la
friceion sobre el papel, el roce de un cuerpo sobre la arena, la impre-
sidn del peso que un objéto defn en la madera después de posarse en

i “A begio d 4 cines que eni de wm cigerrs”

3 “A hegio & projiecis ¢ impressio digial®



ella por muche tienipo. Una huella ez fa reaccidn condicionada que
nos afecta ante un recuerdo, una sensacién conocida, una posibilidad
para ger quien somos en lo trazado por otras y otros Los archivos, en
conzecuencia, disputan la huella para que existamos. Proponemos el
gfercicio de archive come un hacer con, como un estar siendo, para
encontrar posibilidades de ser en la ficcidn de archivarse En ese ca-
mino, estamaos stempre buscando. El archivo para nosotras s verbo, es
accion, es llenar espacios de silencios, es excavar, documentar, mediar,
invocar, hacer talleres, entrevistas, encuentros, crear exposiciones, pu-
blicaclones, videos v contenidos. Apostamas a que lo mis significative
¢z que los archivos se activan al relacionarse con las artes y viceversa.
Los documentos parecen estar enestada de latencia hasta que investi-
gadores o creadores les permiten ponerse en contacto con la memora
nuevamente, ansmitlendo narrativas o otms generaciones y comu-
nidades compléjizanda [a historia oficial v su hegemonia con diversas
yoces € imaginarios. Los archives, ademds de documentos, son silen-
gios. ¥ en los silencios de la representacidn estd 1o posibilidad de ima-
ginar, de invocar, de crear,

Hoy queremos hablarles de algunos asuntos gue se han conwertide des-
de el hacer en reflexiones v desde el pensar en formas de actuar, Estas
PEEOCUpACiOnes e5tAn atravesadas por trabajar con archives v las co-
munidadesa las que estas matertalidades interpelan. Somos integran-
tes del Colectivo Arde, y ademas ejercemos en nuesiras profesiones un
vinculo constante con ie memoria, sus problemas v sus posibilidades.
Wos hemos crado ¢n el Sur, en Chile, y desde ahi ejercemos nuestra
labor, 51 bien hemos migrado por momentos, NUEsITO CAMpPo Spisté-
mioo y lugar de enunciacién define un pensamienio siteado gue mira
América Lating no como un objeto de estudio, sino come un lugar
creativo que se piensa a si mismo en conexitn con otras tradiciones.
En ese sentido, adherimos a lo gque describe en su manifiesto la REAL
{Hed de Estudios de las Artes Pecénicas Latinoamericanas):

"apostamos por un pensamiento producido desde América Latina, res-
pondiendo o nuestras proplas malidades; una teorin cuya mira esté
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puesta en pensar la produceién escémica articulada con las problema-
ticas de cada pais y'de toda la region” (Manifiesto REAL).

Sabemos que somos personas que, en ese contexto, tenen derechoa la
palabra, que hay otros cuerpos, territorios v colectividades para quie
nes éste acoeso es aun mas compleéjo, Mucho de nuestro trabajo esta
atravesado por coms hacer transitar esa palabra, resguardar y activar
saberes que no siempre estin ligados al logos sino a la prictica. Quie-
nes trabajamos en Artes Vivas estamaos clartas de que el saber encarna-
do se transfiere en la practica, en el hacer conjunto. ;Qué hacer cuando
el borramiento de una globalidad homogeneizadora nos obliga a dejir
de encontrarnos, a reproducir modelos del centro o estéticas de moda?
¢Como resistir® El reconocimiento de esta posicidn surefia nos movi-
liza o una prictica investigativa que supone lz implicacidn sensible,
afectiva, ética v politica. Eso nos mueve acompartir hay con ustedes el
recortido de estas bisquedas.

Arde (www. proyectoarde.org) es un colectivo multidisciplinario en tor-
no a los humanidades digitales conformado por cinco mujeres: Cons-
tanza Alvarado Orellana, Joviera Brignardello Cornejo, Fabiola Neira
Rodriguez, Katho Eitner Montgomery v Pia Gutiérrez Diaz. & partir
del 2017 wrabajamoes desde distintos terricorios (Valdivia, Santingo v
Berlin) desarrollande una plataiorma web que alberga un archivo so-
bre procesos de creacion de artistas ¥ de practicas culturales con fnes
de investipacion, educacion v disfrute. Proporvionamos acceso a do-
curnentos digitales -fotos, videos, material grafico, bocetos, bitdcoras,
audios, entre otros- en un marce abierto, libre y de dominio pithlico.
Generamaos contenides -cdpsulas documentales, entrevistas, textos v
material grifico- que invitan a la reflexién sobre las artes ¥ buscan
winoular a diversas andiencias con las voces y documentaos de artistas
v creadores. Comprendemos log archivos como una forma de afianzar
comunidadés de aprendizaje v de resguardar memorias coléctivas, asi
como una herramienta de divulgacion de las artes v la cultura. Cree

mes qiie los archivos aportan a la ciudadania al permitir hacermos res-
ponsables de los relatos de muestra histora y elegir las narrativas que
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se proyectan hacia el futurs.

Hemos levantado colecoiones historicas, como ef de memorias del Tea-
tro del Pueblo, grnrpo teatral del partide comunista a fines de los 60,y
el archive del primer disefiador escénico chileno Sergio Zapata en su
ordenaimienta fisioo, digitalizacién y puesta en linea, ¥ una expasicion
sobre este proceso en colaboracién con |a disefiadora Catalina Devia,
guien también ha compartido en nuestras colecciones sus cuadernos
de creacidn. Hemos trabajado en los procesas creativos de companias
chilenas contempordneas en los que el archivo ha sido una metodalo-
gia: Teatro Nino Proletario v Colective La Patopallina: Tambien; he-
mas colaborado con investigaciones vomo el Nicleo de Investigacion
Viocal, archivando fos mareriales usados para sus producciones. Nops
volcamos a Jos procesos creativos desplegados por nifies en las escuelas
hospitalarias de Valdivia, en el sur de Chile, Cuando fos cuerpos salie-
ron a las calles en la revuelta del 2019, pudimos prestar nuestros sabe-
res para plegarnios a la recopilacion colectiva de una coleccidon lamada
“Cuerpo y pratesta” gue inaupuraomos a un afio del estallido social en
Chile, v que durants las manifestaciones acompatiamos con talleres
basicas para archivar en resisteneia, que ergamdzamos en colaboracian
con Viviana Pmochet.

Bajo la persecucion de la huella, realizamos en medio de la pandemia,
no sin cuestionamientos, la adaptacion de un proyecto en que perse-
guimos lo que quedaba de los procesos creativos. Trabajamos con seis
gompanias tegtrales v curames en comunto colecciones, creamos do-
QuIentos, registramos conversaciones de Whatsapp, listas de Spetify,
divagaciones, entrevistas. Digitalizamos juntos, buscando temas que
a cada cual nos inceresaba, armando relatos; imaginando. Huellas de
Creacion nog llevd a lns Sesiones Arde, que von el trabajo de fa creadora
audiovisual Katherine Lule se convirtioron en cipsulas de técnioa, en-
trenamiento v dramarurgia disponibles en el archive, en Youtube yen
&l canal ArTV, para al uso piblico.

Luegn, recreamos otras versiones de Hoellas, una sobre mujeres crea-
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dorasen Chile, doce mujeres de diferentes generaciones que van de los
40 a log B0 anos; v en un trabajo conjunto con La MAE, un colectivo
de creadoras y archiveras de Costa Rica para mapear, por medio de los
documentos, 12 colaboracidn artistica durante al exilio chileno en ese
pais. Hace unos dias lanzames Teatro y Juventudes en dictadura, una
colecddn que explora las experiencias de jovenes que participaron en
teatros populares v aficionados durante la dictadura civico-militar en
Chile ¥ también hemos invitado a creadores v pensadores a mostrar
sus procesos de investigacion a través de colecciones, como Cartogra-
fia del teatro politico chileno contemporineo de Cristian Flores.

Nos aventurames sin saber los resultados, pensando mas hien en pre-
guntas, esperandoe gue las huellas se tmpriman en soportes varios, di-
versos, multiplicables como han sido nuestros fanzines con las 1lus-
traciones de Constangn Salazar y Francisco Espinoza y una reciente
colabaracidn con otros dog colectivos de mujeres archiveras, Las Lui-
sag vy Hambrehambre, para incentivar la autoarchivacion de artistas
grificos. De este modo nos apoderamos de la archivistica en la reutili-
zavidén de los docomentos v de los canales con que contamos,

Wos interesa abrir un campo expandido y dialogar con otios y otras
para proponer lecturas sobre las relaciones entre los archives v los
afectos, los archivos v la naturalesn, los archivos v la tecnologla, los
archivos y las artes. Pidximamente, vamos a lanzar un proyecto llama-
do “Los Archivos Laten”, en el que creamos una serie de contenidos
digitales (escritos, entrevistas, videos, graficas, etc,) sobre archivistica
v gue estaran disponibles al publico para invitar a retlexionar sobre lo
gue entendemos por archivar hoy.

Queremos aprender, discutit, por eso también estamos acd Hemos
presenciado en nuestrd labor los oficios invisibles del trabajo escénico,
¥ armames vinoulos, preguntamos sobre sus Hageres 7 nos sumarmios a
agociaciones que disputan la visibilidad, como disefadores y técnicas,
como productoras o teatros no profesionales, que exigen ser registma-
dos, escuchados, mejor pagados, reconocidos,



En Arde creemos que los archivos tienen un vineulo indiscutible con
su territorio y con la comunidad, ambos ampliados v volatiles, los gue
eEtin siempre en construccién. Apostamos a interpelar desde la lla-
mada visidn posteustodial de log archivos a los documentos. Hemos
evocado el fuego gue nos mantiene, concebimos nuestra plataforma
Como 28 espacio comion, quo también es impropia.

La filésofa chilena Nelly Richard nos incita a “hacer revivir el pasade
a lus espectadores del futuro () dotar de energia ¢l recuerdo, que en-
table una conversacidn con el presente disconforme ™ (Aguilar, 2019}
El derecho a ser otras, a cambiar, a revisar el documento, a reatilizarlo,
a estar en desacuerds. Lo conmin no es plano ni homogéneo, y canfir-
mamaos el derecho a disentir. '

Nos interesan iniciativas que desaflen la mirada tradicional de los ar-
ghivos, pero gue ala ves se apoyen en la archivistica para sobrevivir,
Preguntas guia en esto han sido gpueden los cuerpas y sus gestos, la
naturaleza, las tradiciones orales, transformar el archive? ;Cémo las
pricticas digitales v los nuevos medios han explorado estos limites?
;Como pueden los archives convertirse en espacias de resignificacidn
¥ reparacion? ;Qué papel desempetia la imaginacian en los espaciosde
Tesistencia contra los reglstros eficiales v las narrativas dominantes?
;Como disputamos la presencia de los cuerpos, sus oficios ¥ saberes
por medio de losarchivos? ;Qué responsabilidad exigimos a las insti-
tuciones €n estos procesos?

Exploramos posibles respuestas, aca algunas,

2. Archivos y sobrevivencia:
planteamientos de archivo desde
un colectivo latinoamericano

Desde lateoria la practica del archivy, la observacion del trabajo de otros
w, sobre todo, en el diflogo con otros, hemaos ido desarrollando y com-
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prendiendo con mayor profundidad el concepto de archive postcusto-
dial {inicinimente tomado de Terry Cool) v su relacidn con los afectos
v la comunidad nos gustaria compartirles algnnas de estas reflexiones,

Para saber qué e lo prsteustadial, primero tenemos que tener claro qué
ge ha entendido por ARCHIVO y CUSTODRIA Es importante pregun-
tarse esto, dade que en lo actualidad el concepio de archivo es de uso
gotidiano. La prictica de archivar, compartir v generar informacidn
estd aparentemente al alcance de todos a través de las redes sociales, la
ntibe de Internet, las bases de datos v las aplicaciones que nos permiten
archivar nuestra vida. Tenemos apps para guardar nuestros recuerdos,
datos de salud o nuestros lugares favoritos de la ciudad. Estas teono-
logias gque funcionan con la Iogica del archivo, no solo facilitan las ta-
reas diaries, sino que determinan lo forme en gue expenimentamos e
mundo. Como lo plantea la tedrica de medios Nelly Pinkeah {2020)
“la forma en que nos relacionamos entre nosotros, con cualquier cosa,
wiva o muerta, material o no, con cualguier estructura o sistema, con
¢l mundo, estd determinada por los medios de comunicacién y la tec-
nologia. Constituyen la realidad en la que las experiencias e hacen
posibles y, por o tanto, dan forma a nuestra comprension del munda”

En los talleres que realizamos; siempre partimos con esta pregunta
squé es un archivo? Acd emergen diversas respuestas, tales comp: "un
archivo &5 una carpeta”, "son documentos del pasado”, "es memora’,
“gs una saln con papeles vigjos”, 51 hacemas un primer agercamiento
a la literatura, segin Mariana Nazar y-Andres Pak, Eif Consejo Inter-
nacional de Archivos contempla tres acepeiones para el vocablo “ar-
chivo™

@ Conjunto de documentos, sea cual sea su fecha, forma y soparte
material, producidos o recibidos por cualquier persona fHsica o
moral, ypor cualquier servicio u organismo piihlico o privado en
el ¢jercicio de su adtividad, conservados por su producter o sus
sUCEsOrEs para sus propias necesidades, o bien transferidaz a la
institucian de archivos competente segiin el valor archivistico,



b Institucién responsable de la reunidn, el tratamiento, el inventa-
110, ln conservacidn v la comunicacitn de los archivos, también
denominada servicio de archivos o archivo.

¢ Edificio o parte de un edificio donde se conservan y comunican
|l archivos, denominade también depdsito de archivas,

Tradicionatmente, los archives son espacios o lugares asoclados al orden
o a algin tipo de sistematizacion de archives que estos espacios cus-
todian, con el fin de luchar contra su desaparicién. Un archivo seria
el lugar destinado a resguardar al pasado del olvide. ¥ entiéndase que
ese lugar puede ser fisico (un edificic o-el espacio-de una institucion),
digital (como Google) y simbolioo (en este nltimo: sentido, e archive
=se conwierte en la base de la verdad o el a priori de los enunciados,
como dijo Foucault en su libro "Arqueoclogia del saber” el afno 1969), El
archivo visto como lugar, nos conecta con la etimologia de la palabra
archivo, proveniente del griego arky, cuyo significado es ¢l arca o cofre
donde se guardan los tesoros del imperio.

El antropéloge indio Arjun Appadural, en su texto "Archive como as-
piracion" afirma que esta forma de comprender las archivos es la wi-
sign humanista o la perspectiva custodial clisica. Efectivamente, en el
Imagimario humanista el archivo serfa un lugar 0 una institucion, y los
archiveros serinn vigilantes pasivos v neutrales de documentos,

El enfoque humanista se ha extendido enormemente en la cultura v
predoming en e] imaginario social Pero al power en practica el oficio
archivero aparecen preguntas cuyas respuestas nos levan a cuestionar
In wision monumentalizadora de los archivos: jgué se archiva y qué
no? Quién decide qué queda adentro v afuera? ;Quiénes acceden y
como a aguello que se respuarda? JOué se considera un documento?
JComo se ordenan v & describen esos documentos? jCon qué catego-
rins? jChuignes producen doouwmentos para ser archivados? (Como se
regila el uso de los documentos?

Desde estos cuestionamientos emerge la visién postoustodial Esta de-
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safia la mirada rradicioninl o humanista del archivo v propone gue el ar-
chivo no es un simple sitio de almacenamiento o resguardo; sino que os
un éepacio discursive, con dimensiones politicas, estéticas y afectivis.

Entances, ahora podemos volver a nuestia pregunta central: jQué es
lo postoustodial? JEn qué se diferencia un archive custodial de uno
postoustodial?

En primer lugar, hay un cambio en las prioridades, destacando el "uso®
de los dosumentos, por sobre la centralidad de su “conservacién”. Esto
hace que toda la tdomica archivistica tenga que ser tepensada,

Posicionarnos desde una perspectiva postoustodial pone en evidencia
que los archivos se relacjonan con la disputa de guiénes cuentan la his-
toria y oomo se narra, € implica hacernos cargo de fa ruta que siguie-
ronfos documentos para llegar a estar dentro de un archive, Sobre este
punto, Iz historiadora del arte espanola Anna Maria Guasch (2011),
propone que la etimalogia de la palabra archivo no sdlo es arks, como
ya hobiamos dicho, sino gue también tiene su ongen en ¢l términog
griego agon, que significa contienda, baralla o disputa. De este modo, el
archivo se vincula iguslmente con el disenso, el desorden y la con-
tradiceion. El archivo tione entomoes eo sy origen dos conoeptos ¥
potencialidades: el arco que resguarda tesores (arkd) v la disputa por
le memoria (miin).

La visidn postcustodial onestiona la supuesta neutralidad v bondad
de los archivos y afirma que archivar puede ser, por ejemplo, entrs
otrag cosas, un acto de violencia y de olvide. No existen los archivos
completos o universales, tal como no existe la historia inica v lineal.
Tal como el mapa no es ol territorio, e2 golo una representacidn, el archi-
vonoes LA historia, y siempre tiene vaclos o silencios. En este sentide,
archivar es un acto de violencia porque siempre tiene un punta ciego
vy excluye un dooumento, ana narmtiva o una memoria Al distribuic
el poder del archivg ¥ no centralizarls solo en un sujeto o institicisn
hegemonica podemos, quizas, encontrar estrategias para contrarrestar
la vidlencia del archivo,
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Es importante decir que la perspectiva posteustodial no busca anular
la representacidén tradicionnl de los archivos y todo el conceimiento
récnico gue ha emergido de ahi, sino que pone en crisis la perspectiva
custodial como la forma hegemonica de definir los archivos v busca
valorizar otros aspectos de la practica archivera. Sin embarpo, no se
plantea come una naeva verdad, sino gue entiende que la representa-
cidn de log archivos es transitoria, dindmica, lodalizada v disponible
de ser revisada y cuestionada constantemente desde 1as necesidodes
del presente y de las diversas comunidades que usan los archivos coma
herramientas colectivas.

51 tuviéramos que reswmir, |z vision postoustodial de los archivos
plantea las siguientes siete puntos:

1 Comprende gue la prictica de archivar es una accién infinita e
inacabada, que emerge en fragmentos. Sin narrativa lineal sing
mas bien rzomitica y dindmica que depende de un flujo de co-
nexiones y silencios entre unidades de informacian,

7 Plantea que los archivos se relacionan mds con el presente y el
tuturo que con el pasado. Invecames documentos de! pasado, pero
para imaginar presentes v futuros posibles, Esto gsun asunto co-
lectivo que despliega acolones para usar vy hacer circular los do-
cumentos y promover diferentes lecturas en el hoy.

% Cambia el foce desde al resguardo 2 la divulpacion o dissminacion
como estrategia de preservacion. Es posible resguardar v lograr
que los archivos perduren en el dempo por medio de la expan-
sion de formatos, lugares de custodia v copias que pusden ser
usadas.

4 Se pregunta lo que puede ser un documento archivable, Imagi-
nar gue lo documentade va mis alld de lo oficial e incluye docu-
mentos personates v colectivos o documentos efimeros.

E Intenta hacerse cargo de una necesidad afectiva de contar |a his-
torda Un archive es 4til cuanda es capaz de pressrvar y producir
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nosolo conoeimiento, sino sentimientos.

{ Promiueve que las personas sean productaras de archivos, no sola
usuarizs La practica de archivar puede ser ejercida por comu-
nidades y no-expertos, guienss reclaman con justa razdn poder
intervenir los archives v crear sus propios acervos documentales,

7 Finalmente, [a perspectiva postoustodial se propone diseniar her-
tamientas de visualizacién de los archivos {por ejemplo, atlas,
dlburnes, exposiciones, montajes digitales, gabinetes, catdlogos,
etc, ). Esto porgue entiende la importancia de crear experiencias
estéticas con el archivo v darle coherencia a sus elementos mil-

tiples y discontinuas. Ahf la relacidn de los archivos con as artes
tiene mucho que aportar,

Desde esta perspectiva postcustedial, las preguntas que nos hacemos
frente al problema del archivo son: jeéme transformar un archive en
un espacio comimn, en un espacio de conocimients, pensamiento e
imaginacién colectiva? ;Cdmo relacionar el archivo con el presente?
iComo hacer archivos desde el sur de! mundo? ;Qué archivoes faltan
Por construir?

3. A modo de cierre

Hemos intentado exponer alpunos puntos centrales de los archivos
postoustodiales: cambiar el foco desde el resquardo a la divulgacion o di-
semrinacion como estrategia de preservacidn

En el trabajo mas sostenida de nuestro colective, aparecen reflexiones
gue nos llevan a trazar una forma de trabajo gue e abre a la colabo-
tacidn para la subsistencia de los documentaos, el asegurnmienta del
poceso v La posibilidad que otras v otros disputen el orden que hoy no-
sottas creemos encontrar para reglstrar el quehacer de las artes vivas,
Este es un asunto de la ciudadania y de las institociones, es una lucha
por el reconocimiento y por la memoria que nos sitiia. Este fecorrido
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sobre concepoiongs y experiencias de archivo, aroplia la forma de acer-
carnos a los'documentos, primero porgque presume & archive en tanto
sus condiciones téonicas, universo simhdlico y lugar de transferencia
El archivo esun campo de disputa, lo que explica. en parte, esta hebre
de archives a la que atendemos log paises de América Latina, lugar
¢n gué sus archivos han sido mucho mas precarizados que en los pai-
ses centrales desde donde esta relacion entre archive y monumento
es mis evidente tanto por la arguitectira de los mismos como por el
lugar que han mantenido en la tradicién v financiamiento,

En este contexto-creemos les invitames & tomar conciencia de que la
téenica del archivo es tambien una premisa ideologics, politica e in-
cluso ética, sabemos gque la pelen no hay que darla sdlo por los docu-
mentos {gué si, claro que son importantes) sino tamblén por como se
grea ege orden, esa forma de catalogar ef mundo en el archivo,

Wo existe "un” camino para esto, pero & varias ramas, entre ellas [a
de empoderamos como comunidad y preguntarnos por nuestro dere-
¢ho a archivar, considerar si ¢l archivo es una estrategia para nuestras
batallas cotidianas, exigir a las instituciones que abran sus acervas v
que incluyan subjetividades desplazadas. En el campo de los archivos
digitales cuestionar el orden de nuestro territorio, pensar en la conser-
vacign y diseminacién como asuntos centrales, Como hemos querids
meostrar, la aperturn para la cosecha de dates puede ser una via para
sohrevivir en las presiones de los presupuestos y algoritmos que privi-
legtan relatos centralizados; Ademas, creemos que fa practica de archi-
var puede ser ejercids por comunidades y personas no-experias, gue
con justa razon reclaman su poder de intervenir los archivos y crear
grervos documentsles propios. Autoformarnos como artistas-archive-
ragfarchiveras-activistas/investigadoras-archiveras es un derechoy un

deber.

El archivo es una estrategia pars encontrarmos, una excusa para ver-
nos, una llamita en la que abrigamos. Es un trabajo lento, muchas ve-
ces nos repetimos una cosa o la vez, fragmentamos el trabajo, pedimos
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ayuda, dejamos para mias adelante: Pero todo ese es ¢l archivo. Es que
entre tanta vuelta aparece el deseo que nos mueve, no el de gue log do-
curnentos entran golo al archivo oficial, sino el que nos mantiene vivas
en tomo a las memorias gue nos convocan. Cuando constantermen-
te-se ha escrito la historin desde un lugar, cuando constantemente ¢l
mundo se ha ordenado en ciertas categorias, nos damos cuenta de gue
en un archive imaginario; en uno del futuro, en uno por trazgar, pade-
mos inventar un poco el mundo, sumar otros cuerpos, incluir nuevas
voces. ¥ una llamita nod incendia y el corazon late rapido v acompasa-
do conel de otras v otros. Por eso repetimos:

iLos archivos laten!
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Performance,

Commons and
the Archive

Marco Baravalle

Micoeai A eesidovinia ot Belle Aris ARl

Part 1: INCOMMUON Atlas

INCOMMON. In praise of community. Shared creativity in ars and
politics in Italy (1959-1979) was a five-year reséarch project funded
by the European Research Council, homed by the IUAV University of
Venice and directed by Anmalisa Sacehi INCOMMON looks at the
soene of experimental theater in ltaly, in the 1960s and 1970s, with
an approach that emphasises the relational and collaborative forms
between the protagonists, often influenced by the strugples and move
ments active in those years. INCOMMON takes the form amang other
things, of a digital atlas that in addition to valorizing and sodializing
the archival heritage, tries to imagine a complex explomtion of the
materials and attempts to bring out the telational complexity that ex
ists between performance, artists, spaces, geography and the tempo
rality af the events, rethinking and supporting the affective dimension
to which the performative event is bound {https,/in-common org/)
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Architecture of the site

The digital atlas is articulated in different views or entry possibilities.
The underlying idea has to do with experimenting with a dynamic use
of digital space; thus, treating the site” not as a repository, an inert
gontainer of documentary relics, but as a space in which documents
move, activate relationships, create choreographies and visions. The
mterface therefore nvents certain miovements that organize the spa-
tial configuration of matter. The views are named: “Catalopue”, “Per-
formance Remains”, "Times and Places”, *“The Shape of Community”,
and "Recomposition”,

The Catalogue provides the most traditional access to the materials,
The documents ate lald out in a grid, in tandom order, and can be
filtered through certdin nodes, through which one gan orent one's
search. Clicking on an individunl document opens to a descriptive tab,

Performance Femains, The title of the view pays homage to the fa-
mious book by Rebecca Schoeider.

A spatialized view of documents, of remnants, of traces that are placed
in distance or proximity according to an algorithmic criterion of aes-
thetic similarty: one algorthm measures the afhnity between doou-
ments In the collection, encoding certain wisual chamacteristics, a
second algorithm makes the doouments travel, translating the liguid
gharacter of the similarity into hypotheses of spatial distance,

A constellation 15 generated that mamly brings together documents
produced with the same graphic or aesthetic style: materials belonging
to the same archive or created by the same person or collective, inevi-
tably artract each other. This view opens possibilities for enlargement,
even granular enlargement of the documents.

Times and places Thanks to this possibility, each event plunges into
its own context and is put in relation with other events, sometimes
close and sometimes completely unconnected, occurting in the same
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geopraphy and temporality.

The Shape of Community. This image is intended to give an account
of the relational and affective complexity to which the performance
¢vent 4 bound In those years. The performance is not so much the
product of a genlus. of an eccentric subject, who individually curates
his/herftheir work, but 15 also the outcome of a broad process of nego-
tiation, with relstionships, affects, contexts, polities, community. This
view tries to unhinge the dual author-work dynamic and tries to open
up new forms, trajectories, new subjectivities often neglected by histo-
riography and the classical archive: in the "INCOMMON network” (2
sub-section of the view} we try to include subjectivities marginalized
by art-historical narration: the stage photographers, the curators, the
grities who never asin those years colluded with the creative processes
in & way that is oftenaffective, ephemeral, untraceable and therefoze
aborted.

Recomposition. This view produces layering and superimposition, the
idea of o decomposable and reconfigurable work.

PART 2: Performing The Archive

In this second part, T will try to highlight a series of theoretical prob-
lems that informed INCOMMON's approach to creating the atlas. |
will refer to very well-known performance studies' positions on the
probiem of archiving performance, bur T will do it to weave a dialogue
berween these positions and others commg from the felds of visual
arts (in particular from curatorial practices), from Italian post-worke-
rism, from decolonial and black studies.

1

When the subjedt is the archiving of pefformance, ane is typically con-
fronted with a conundrum that appears at the intesection of two very
well beaten tracks. The first path starts from the notion of the archive



4f: ARTHE

and often takes its cue from Jacques Derrida and his mterrogation of
the etymology of the term that includes both commencement and
commandment:

“This name apparently coordinates two principles in one: the prdn-
ciple according to nature or history, there where things commience -
physical, historical, or antelogical principle - but also the principle ac-
cording to the law, there where men and gods command, there where
puthority, soclal order are exercised, in this place from which order is
given- nomological principle”.!

In addition, it is today impossible to ignore the role of archives in mo-
dernity as imperial dispositifs fundamental for sustaining the colonial
order. As Anna Laura Staler argues:

“Colomial archives were both sites of the imaginary and mstioutions
that fashioned histores as they concealed, revealed, and reproduced
the power of the state. Power and control, as many scholars have point-
ed out, 1= fundamental wo the esymology of the term. From the Lann
archivuny, “residence of the magpistrate” and from the Greek arkhe, 1o
commuand or govern, eolonial archives ordered {in both the imperative
and taxonomic sense) the criteria of evidence, proof, westimony, and
witnessing to construct moral narrations”

Maoreover, Stoler sees this authoritarian nature of the archive stretch-
ing itself far beyond the colonial era into late capitalism:

The imperial archive was both the supreme technology of the late
nineteenth century imperial state and the telling prototype of a post-
modern one, predicated on global domination of information and the
gircuits through which "facts” move.!

1 Taogues Derrida (1994), Archine Fooer. A Seudian Impression, Chicsgo: Cniver-
gity of Chicago Press - 1

a Ann Lawrs Sraler (2002) *Calonial archives und the ans of povernance”
Archeiva soiencn 2: BT

3 Staler. “Calonial. =97
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The second path moves from the territores of Performance Studies,
It meanders from Richard Schechner down to a range of scholars in-
cluding Diana Taylor, Peggy Phelan, Rebecca Schneider, José Esteban
Mufioy {among others), Along this trail, one inevitably encounters
concepts such as immateriality, disappearance, ephemerality and loss
pnimating an ontological debate. '

The feminist ontology that Phelan brings to light is one where being
unmarked is revalued and presented as a liberatory and subversive
character. Performance, Phelan tells us, is unmarked because it is im-
possible to repraduce it, copy it, save it and archive it. Or better, when
one does it, it tums into something else, The specific potenm {power
to) of performance is that of oceupying a "maniacally charged pres-
ent”. The now of the live is described by Phelan as a "plunge into vis-
ibility"* After that, though, the performance "disappears into memo-
1y, into the realm of invisibility and the unconscious, where it eludes
regulation and control”.” This is why, the scholar argues, performance
does not participate in capitalistic accumulation, and it isat odds with
finance and H= drive towards specalation. [n-a kind of entropic econg-
my, performance “saves nothing [t only spends"*

Drespite Phelan brilliantly discloses the “oppositional edge” of perior-
mance, | must admit [ have a certain diffioulty in accepting 1oo linear-
lythe idea that it stems from its immateriality. Especially because the
immaterial has been, as post-workeriste argue, the center of a newvalo-
rization process in the hift wo cognitive capitalism. At the beginning
of the new millennium, in his book A Grammar of The Multitude,” Paolo
Virno argues that it is exactly the performative type of the wirtuoso that

4 Feppy Phefan (1993). Uewidrksd. The Palitics f Performuancy, Mow Yore Rout-
leddge 148

5 Pegiy Phalen, Deeidrksl. @ 148

& Py Phaduny, Uneparkied . 148

7 Faale Vimo (2003} & Grimmar of the Multitude Foe an Anabyss of Cinterm

rary Frems of Life, Seemintzvt {a)/Foreign Agents
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becomes the model for labour in peneral Virno, then, suggests a more
nuanced understanding of immateriality in today's society, not as o
marlked character, but instead s a battleground between capitalistic
valorization and the common.

Coming back to Performance Studies and the archive, the unarchi-
vable character of performance s highlighted by Diana Taylor too,
bt contrary to Phelan, the former sees a possible aftermath for badily
grammark in the repertoire. Famously the repertoire differs from the
archive because it is an embodied memory, and it requires presence.

3

Rebecca Schneider, for her part, sees things differently, While she as
well tecognizes the imperial and authoritarian history of what she
oalls the “archival logic™, unlike Tavlor she is not ready to give up the
archive in exchange for the repertoire,

Maroo: Scotind, an Italian curator who has extensively reflected on
the relationship berween art and the archive for the last two decades,
frames the paradox emerging when the archive feaves the bureauoraric
field and shifts to aesthetics, When this happens, the colonial, nationa-
lizt, archontic function of the archive 13 turmed on iis head. In the
hands of the artist {and somemimes of the curator), the archrie becomes
*a means of subversion and liberation (from social roles, pender identi-
ties, crystallized past. forms of subordination. etheronomous represen-
rations)™. According to Scotini, the non-narrative structure of the ar-
chive is what has made it {both as a physical and theoretical space) the
ideal loeus of counter-memories, the lens through which deconstroct
the idea of a mono-temporal, universal and linear history. Moreover,
the aesthetic counter-use of archives in the era of digital technologies
runs parailel to a complete change of status of the document.

B Reboecs Schoeider {2008, Perurming Remaing Art and Wier in Times of Theate-

ol Beemactenent. Landon Soutledpe 59
L Marco Scotini (2022 Linevchitiabile. [ircnivio coptm o wovia, Milano: Mol-

temni 11 {Mdy travslstion);
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According to Schnelder then, the body is an archive through which
performance remains. For Scotini, artists employ an archival logic or
wark with documents in actual archives transforming them in sites

where counter-memories get their revenge on history, These are two
modes of "performing the archive”,

Of course, not all people composing or working with archives of live/
visual arts are artists. Mot all archival interventions are mieant to be
artstio, not &l archives are works of art, and performance-as-archive
dogs not substitute archives of performance. But-we shall again follow
Srotind when he writes that the paradigmatio shift of the archive from
the scientific to the assthetic "should prevent us from maintaining
this distinction between art and socience, which, as such, would end
up teconfirming the alleged modernist objectivity, at a timé when the
very idea of evidence ar that of the opposition between art and fiction,
subject and object; ant ar document, has definitively entered into ori-

ﬁiﬂ- m

5

Bp said, fortunately we know that not all archives are the zame, not
all of them hove been put rogether and nurtured by constituted pow-
ers such as the State or disciplinary institutions such as police or
peychiatry. Think of social movements, socialisy, anarchist, fermminist,
collective, gueer, avant-garde art, black archives, ete. Pechaps it could
be said that such archives are always already the result of a certain
performative, subversive, detourned approach to the disciplinary na-
ture of the modermn Western archive. Anyway, we all know how pre-
cious these places are. | think for example, of how the self-managed
and militant Archivio Morond, in Milane, has been instrumental, after
the repression of the Italian social movements of the 705, to retain the
gounter-memary of the Autonomia and to oppose the criminalization

10 Maree Seotind, Dimgrchivighile. - 15-1& (My canslstion)



of the memory of that movement perfornmed by the state apparatus
{imcluded its archives). But what would happen if, all of 2 sudden, the
usual activist management of the archive would become too heavy to
bear for the generous comrades who have taken care of it for decades
on a volunteering base? And what would happen if, for example a big
global institution would offer to buy the archive, or simply would ac-
cept to host it? It could be an Ivy League college in the US, a rich art
foundation or a famous musenm in the Global North.

Sure, hopetully such an acguisition would result in an acceleration of
the digitisation of documents; a wider global accessibility of the items,
a new impulse in apademic research. But what would happen to the
situatednest of that archive? To the complexity of the local count-
er-memaries it shelters? What would happen to Its common and sub-
versive character?

In opposition to this extractivist tendency, it 35 worth recalling the
experience of the Reina Sofia Museum in Madrid, especially its col-
lnboration with the Red Conceprualismos del Sur around the archive
of CADA. CADA (Colective Acciones de Arte) i a group (founded in
1879} that used performance and theatricality as a means to oppose
the Pinochet regime in Chile, and it has put together a substantial
archive of its history. The Red Conceptualismos del Sur is a network
of Latin American scholars founded in 2007 amund the study of mil-
jtant Latin American art and the urgency of aveiding the dispersion
of its many archives. The collaboration between La Red and the Reina
Sofia was inspired by a theoretical reflection carried along a series of
seminars titled “Archive of The Commons®. The title implicitly sug-
gests the possibifity of untying the dispositive of the archive from con-
stituted power and vo constder it as a common, that 18 o space where the
memories of the subalteérns, of those who opposed the violent affirma-
tion of nealiberalism in the 70¢, could not only be preserved without
being fedshized, but also, hopefully, could socially perform their dis-

SOMEANCE OOCe MOTE.



What T would like to underline is that when Manuel Barda Villel, the
director of Reina Sofia for 15 years uses archival documents (or doou-
ments as quasi-works of art) in the exhibition space, the effect is that
they haunt the exhibited pieces by defusing the risk of their fetishiza-
tion, by sabotaging their reception as autonomous objects, tom from
social history and the unigue fruit of individual genius. In such o way
we are not only confronted with what Scotini describes as the present
fragility of the doowment (its now uncertain relation to truth), but alsa
with the fragility of the autonomous conception of the work of art and
the fetishization of its author that is breached by the very presence of
the dooument. In this particularrelationship, therefore, the reification
of the document does not prevail On the contrary, elements usnally
conmected to performance: the ephemeral, the collective, the fugitive
and the concatenation between aesthetics and palitics break the isola-
tion classically produced by the museum, its tombal and sacral anra
Of course, this is only possible if the document does not occupy an
ancillary position to the work of art if the former threatens the status
of the latter.

PART 3: Giuliano Scabia’s Archive

In the conteny of NCOMMON, 1 focused on a central figure of the
Italian avant-garde of the 1960s and the 1970s; Giuliano Scabia, more
specifically his Decentralization actions of the Teatro Stabile in Turm, de-
veloped between 1969 and 1970.

The research tool place mostly at Giuliano Scabia's private archive,
in Florence, where the artist {still alive at the time) would always wel-
come me and my colleagues.

In 1969, radical srganizer Edoardo Fadini was given the task by the
Teatrn Stabile of Turin to design its decentralization program. Decen-
tralization is a term defining a series of actions through which public
theatres try to reach new subaltern audiences, typlcally the proletari-



an population of working-class neighbourhoods. In the 1960s and the
15708, pushed by the growing social mobilization and a new request
for culture, decentrallzation became one of the main concerns of Tkal-
ian theatres. Fadini opted for the involvement of Giulians Scabia, back
then a 34-year-ald poet who was soon to be recognized as one of the
seminal Hgurés of the Italian theatrical avant-garde.

Turin was, at the time, one of the hotbeds of social strupgles, particu-
larly due to the presence of FIAT, the main national car factory. The
postwar economic boom was changing the face of entire cities, espe-
giglly these in the northern part of the country, The galloping indys-
trialization of places like Genova and Milanp demanded fresh labour
force, triggering a massive movement of internal migration from the
Sputh, This demographic boom was mainly fed by migrants from
Sputhern regions who, In a general climate of racism and suspect,
were amassed in peripheral neighbourhoods of recént construction:
desolate housing estates with overcrowded apartments in aregs poorly’
commected to the centre, lacking schools and services. Pure dormite-
ries for the manpower emploved at FIAT.

The operaisti (a group of unorthodox Marxist intellectuals, gathered
arcund the magazine Quaderni Rossl) had sensed the subversive po-
tential of this new typology of worker who they named operio missa
{mass worker): typically, young and immigrant, he/she was very differ-
ent from the professional workers of the early post-war period, paliti-
oised and proud of their professionalism. The biggest difference from
the previous generation laid in the sg-called ‘refusal of work', a de-
tachment from the traditional values of the official labour movement
that would, in fact, prove to be one of the most radical features of the
movernents of the 19608 and 1970« During the [960g, this new “class
composition” (Lo use another term borrowed [rom the operaista JTargon)
kad been showing the propension to autonomously engage in a series
of conflicts with their capitalist counterpart.

It was against this background that Giulianoe Scabia started his work
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in Turin that would last six months, from November 1969 to April
1570, Previously to his arrival, Fadini and the Teatro Stabile had al-
ready organized o series of assernblies in four working clase districts
with the goal of creating a dialopue and gathering answers about the
expectations of the different local communities. The idea of proceed-
ing through open assemblies imvalving local actors was certainty in-
Auenced by the historical conjuncture. The movement of 1968 pop-
ularised collective decision-making processes: in factories, schools,
palitical organisations, neighbourhaods and, a few years later, in fem-
inist self-awareness groups. In this collectivist wave, the assembly rep-
resented the main technology of self-government. It therefore made
sense for a theatre, when designing its decentralisation policies, to
make use of it. What's more, Fadini's work responded to a concept of
decentralisation that was mdically different from the traditional cne,
which (altheugh inspired by the desire to demoeratise the theatrical
institution) was mainly aimed at reaching new audiences by shifting
to the margins of what was being produced in the centre, leaving the
latter totally unguestioned. In 1976, Gigi Livio, a theatre critic from
Tunn, argues that decentmmbization shall not understand people "fas-
cisticamente” {fascistically) as an object to be reached, but it should on
the contrary grant them the status of a subject. This is exactly the way
Fadini thought of his mission in Turin:

"The difference with this ldnd of colonialist operation lies, ae Teaid, in
the concept of participation, naturally understood in the strict politi-
cal sense. By 'participation’ we in fact meant in Turin® a real connec-
tion with the grass-roots organizations of the population in the neigh-
bourhioods, then an analysis of the movements of strugple where they
were present in the neighbourhoads, and finally a type of collective
work (where possible assembly based) in which all the protagonists
of the initiative (technicians, theatreal performers, neighbourhooed
inhabitants) would merge as much as possible. Of course, underlying
these three directions of work was a precize political discriminating



factor, and it is ag follows: the four chosen neighbourhoods were and
are considersd to be home o a working-class population. Thereiore
proposals, discussions, choices and working methods all had to be in-
formied by a single commissioner: the working clase" ®

Once In Turin, Scabia founded four attivi tearpali, four open assemblies,
ane for each warldng-class netghbourhood interested by the decen-
trabization: Mirafiori Sud, Le Vallette, Comso Taranto and La Falchera
Scabin was assisted by the Research Group, formed by professional
actors: (igi Angelills, Pierantonio Barbieri, Walter Cassani, Luciana
Barheris, Lorpdana Perissinotto e Armando Vello,

In the detailed diary of those months emerges the laborious but excit-
ing work the research group did in assemblies attended by students,
parish priests, political activists, feminists, workers, housewives and
schoolteachers.

Diespite a climate of growing tensions (as it will be later addressed
maore in detail) between the poet and the Teatro Stabile (especially
with Edoardo Fadini) and between the poet and some of the assem-
blies, at the end of his experience i Turin, Scabia had produced thres
performanges, one street action and one ilm newsreel.

The first performance is titled 400,000, an example of documenta-
ry-theatre on the aforementioned Revolt of Corso Traiano. During the
performance, the actors were joined by people who actually took part
in the demonstration, such os one man who was arrested during the
glashes. Scabia left open the possibility that the performance could
be interrupted to make room for moments of assembly. Indeed, one
of the few plotures of the occasion, portray the poet sitting on stage,

u Edeardo Fadind (1970) "Una esporiensn di decontraments teatrsle inoums
grande clieh industeiale”. Tearra: s erimestotle df Aeercn tearmle / divects da Gluseppe
Bartalyec, Ettore Cagrinls, Edoarde Fadini: - Torno ;| Cafiert, 19671971 .3, n 201314
i My tramslatinm)



facilitating a eollective discussion. The staping did not take placein a
theatre (this would also be the case for all the other actions), but at the
Miraforl Sud soctal centre.

The second performance i=titled Un nomie cosi griande (A Nome This Big).
Inspired by the book Letter to a Teachar (I967), written by the progres-
sive priest Don Lorenzo Milani in collaboration with his students at
the primary school in Barbiana. Here, Scabia wants to highlight the
glassist structure of Italian school and the pervasive power of FIAT in
Tunn. This time, the actors share the stage with a puppet theatre, one
of the recurrent toals in Scabia's participatory poetics.

The third performance 1= drled The alienating power relanonship repre-
sumited by the ATM bus line no. 59 to the Vallette districtof Turin,

To these three examples one must add a non-stop 33 hours long action
created by Assemblea Teatro {an independent group who participated
in the Attivo teatrale Le Vallette), The action was titled Closed wird
systemn (In Section No. 7 they mude me take o nap), Visit to @ repressive insti-
tution. It took place in the Municipality building of Le Vallstte, trans
formed on the goeasion in a psychiatric hospital with wards, a room
for solitary confinement, a prison, toilets, and a room that hosted a
permanent assembly moderated by Giuliano Scahia. The performance
is clearly inspired by Living Theater’s The Brig (1963]. Actors imper-
sonate in turm patients, doctors and guards, stressing the violence of
the disciplinary institution. In addition, the space hosts documentary
photographs; slides and flms,

Finally, Soabia puts together one street action La casa del giovane operaio
(The House of The Young Worker); ooe (lost) film newsreel, the Cingg-
iornale di lorta Corso Taranto (Corso Taranto Seruggle Newsreel), and the
project for an unrealized children's show Il Tearrimo di Corso Taranto
{The Little Theatre On Corso Tavanio).

As mentioned above, researching Scabia’s private archive a series of
tensions emerge. Between Scabla and Fadini (that is, between the artist



and the institution) or between the Attivo delle Vallette and Scabia
(that is, between the assembly and the artist). Despite or maybe exact-
ly because Scabia chose to maintain the participatory framework in-
augurated by the Teatro Stabile, the tension between lim and Fadini,
generated by a sense of éxcessive control exercised by the institution
over the artist, and by the issue of the patemity of the project, built
during the manths, as evidenced by a furious typewritten letter (found
in the poet's private archive) addressed to Fadini by Scabia: "I am ex-
tremmely bitter and nawséated by the situation that has arisen, not least
because I see that 1 rdsk throwing four months of ideas and inventions
to the pigs, and [ do not work for the pigs. At most, | sotasionally eat
slices of salami which are minced pork. Bye" "

On the other hand, part of the Attivo delle Vallette felt expropriated by
Scabia’s cumbersome individuality, This is an excerpt of another letter
(dated Aprl, 17, 1970) found in the poet's archive, sent by the Attivo

to the press and the directors of the Teatro Stabile as a response to an

article on the decentralization actions: "The Attivo teatrale delle Val-

leite comsiders it appropriate to corvect the statements reporeed in the

article itzelf and supported by the Stabile’s collaborator Mr. Giuliano

Scabig, sccording towhich Mr, Scabin himself 1= the creator of the the-

arncal acrion entitied “The alienaring power relationship represented
by bus 59", staged at the Vallette. This action is actually the resuir of
a proup work in which Mr Scabiz participated only in o small parr
and which he abandoned long before its realization, despite repeated
invitations and the commitment he made 1o the theatrical activity’
itself"”

12 Thiz is the origing! italian text of the letter sent by Soabin to Fading Thesheet
uf paper is not dated, hin 2 passage in the test vuggests that it could be from Pebrosry
1970 "Sona estremamente Amorsgristo o nswseato per [sitanzione che s & vonota 3
ctusre, anche perché sedo che rischio di buttare al porel quattro sonl di ldee ¢ di inven-
zioni, E o per i porcl non fivora. A1 massima ogni tanco mi mengio dells fette-di saloma,
chie s poren tritatn. Clas”

13 This is the original Hafion eess of the letter written by the Attive Teatrale
Le Vallene “L'stzivo tearrale delle Vallets: ritiens opporiuns correggere le dichisrseiony
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These letters are not mentioned because, as such, they would help to
clarify the contours of certain professional and creative relationships.
Or better, they do s, but this is not the point. First of all, it is my con-
viction that, despite their disagreements, both Fadini's institutional
courage and Stabia’s questioning of the hegemonic understanding
of theatre were instrumental in giving birth to an example of radical
participatory att. Second, an affective reading of archives it is no sen-
timental endeavour. Feelings, relations and intimacy are not exouses
to linger on philolagical gossip or cornerstones on which temples of
the cult of personality can be built. On the contrary, by turming mate-
rialistically to archives as affectve maps, it 1s possible to resonate what
i# at first glance absent, the social, historical, collective and relational
fabric in which artistic creation finds its common ontology, tnvisible

to disciplinary approaches.

For these rensons, the tensions emerging from Scabia's archive testify
to a historcal moment of general questioning and fbdllation of the
institutional framewaork, of the idea of artwork (meant as art labour)
as something exceptional and free from the grp of capitalist exploita-
tion Radical experiments in decentralization, like the one set up in
Turin, are those time-spaces where this fibrillation is taken to its [imit
This happens because in these rare cases, social, political and aesthetic
marging are not summoned in paternalistic term, but in terms that
actually challenge established central structures, aesthetics and hier-
archies. It is then the common, collective and affective creativity of
the margins that reclaims its space and its subversive potential,

Srabia was absolutely aware of this. Indeed, he recalis a night of 1968
in Milano, when he visited Giancarlo Celli, the founder of the Dicnisa

ripariate dell’articolo stesso e zestenute dal collaboratore dello Stohile Sip: Giolinbo Sca-
s, seconds i ke stewsg Sosbis parebbe [Tdestore dellszinneg tostrale dal tholo “L'alie-
nante rppero di pacere rapprasentate dall'sarobos 597, messa in ecens afle Vallorte: Talg
szicre & in rrabis ot di e lavors dl gruppe al quals I wignoe Seabls b partesiputs
saitante in mimima pare e che da lui @ ataco abbandonate moloo tempo prima dells sos
rrallzzaviane nonastainte | mpeco fnvidl o U impogno assuriou & frome sllstivs sessn®



Group, who was living in g squatted hotel. "The hotel - abandoned and
ready for demolition - was occupied by young and old who stayed there
Inunadorned rooms, mattresses and cots, between green walls, talking
and dreaming a lot - sometimes in definum.”

It is by accepting the challenge of this melecular wave of groups of
militants, friends. lovers, artists and dreamers that the trajectory of
Svabia intersects the Kunstwollen of 1968, It is this revolution of pal-
itics and everyday life that stresses institutional structures and roles,
short-cironiting them.

Well, in conclusion, I hope the Incommon Atlas looks more like a
sguatted hotel than o police station to its own documents. I hope it
temains marginal, not out of poverty fetlshism, but because, as bell
hooles reminds us, margins lavite the creation of commmities of re-
sistance 1 hope it retains the messy open character of an assembly, the
tleshy feeling of bringing a collective act of revalt to presence.
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Elisabeth R. Azevedo
Elizabeth B, Azevedo ¢ professora sénior livee docente na Proola de
Comunicagdes e Artes (ECA) da Universidade de Sio Paulo.

Em 2002, doutorou-se em Artes, pela ECA/USP, com a tese "Recursos
estilisticos na dramaturgla de Jorgs Andrade®. No ano seguinte, passou
a pesguisara Companhls de Hevistas Sebastido Arruda em S50 Paulo
nas primeiras décadas do século XX Fatre 2003 e 2020, foi proféssora
de Histdria do Teatro Brasiloiro e Historia das Artes Cénigas no
Departamento de Artes Cénicas (CAC) da ECA/USP. E orientadora no
Programa de Pas-pradiacio em Artes Cénicas da ECA desde 2004 Em
2005, participou como coordenadora de pesquisa oo projeto Traje em
Cana, gus organizol o scerve de fgurines do Theatrs Municipal de S3o
Paulo, com apoio da Fundagie Vitae: Entre 2012 ¢ 2014, coordenou a
pesquisa Inventirio do Cena Paulistans, sobre a histona dos antigos
edificios teatrais em 830 Paulo encre 1850 e 1930, com-apoio FAPESP g
Condephaar Em 2020, obteve o titulo de Professora Livee Dogente pela
ECA/USP com a tese Emillo Dous, trajetdria de um ensaiador francés
Tumo 264 trépicos. Atualmente elabora & segunda etapa da pesguisa
liventirio da Cena Paulistana sobre a histdein dos antipos edificios
teatrais em 530 Paulo entre 1930 e 1955, com apoio FAPESP e CNPg.

E vice-conrdenadora do Centro de Dotumentagio Teatral da ECASUSE
(2021), de onde foi coordenadora entre 2004 ¢ 2021
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ARDE
‘Descrigio das integrantes do ARDE - Arde é um colectivo liderado por
cinco mulheres, todas dedicadas as artes e humanidades:

Conmranza Alvertdo Orellong (1983) Aotriz; Mestre em Arces,

diplomads em Arquivistica e gandidata a Doutora em Comunicacio
pela Universidade de La Frontera e Universidade Austral do Chile,
Participa em projetos de criagio teatral terapias criativas e investigages
interdisciplinares em artes, educagio, satde, memdoria e arquivos,

lTawiera Braignardells Cormrfo (1995)- Mestre em Arte, Pensamento

& Cultura Latinoamericana do Instituto de Estudos Avangados da
Universidade de Santisge e Licenciada em Litras Hispanicas. Investiga
em tornn dos processoes criativos, o arquive € 0 Corpo nas arfes vivas

Natha Eitner Motgomery (1987), Socidloga e gestora cultural, Diplomada
em Métodds Qualitanives para a Investigacio Soclal, Mestre em Arte em
wontexta pela Universldade das Artes de Berlim (UdKE), O seu interesze.
em [nvestigagio e criacio centra-se em unly as clénclias socials com as
artes como metodo de exploragie do social

Bl Gutidrres Ds {1985). Doutora em Literatura, [nvestiga, escreve &
ensinz principalmants sobre o vineuls entre arte, literaturs, arquives

e comunidade. Fez parta de proietos de arquive de litecatura & téatro
chileno ¢ tem trabalhads sustentadaments na discussio sabre politicas
de arguive. Académica na Pontificia Univessidade Catdlion do Chile
pinvestigadors com bolss da Fundagio Alexander von Humboldt na
Universidade de Passau, na Alemanha,

Frelviola Nytna Sodrigues (1974). Bibliorecologa e Diplomadn em
Arquivistica. Colaborow em projetos de arquives de teatro, Interessa.se
por Humanidades digitais e tecnologia social.



Penpectiva comparatista na recolha. tratamento o andlise de arquives da toatre 1!

Marco Baravalle
Nuova Accademin di Belle Art, Milio

Marco Baravalle é investigador, curador & ativists. £ membro da

Sale Docky, um espaco coletivo eindependents pars as artes visuais;
arivismo e teatmo experimental, localizado no gue fol um armazém de
sal abandonado em Dorsodurs, Veneza, ltdla, Fundada em 2007 a sua
programacio inclui reunides de grupos de ativistas, ;xposighes formals
& projecoes. Baravalle ensina Penomenclogia da Arte Contemporinea
no Mestrado em Artes Visuals ¢ Estudos Curatoriais da NABA (Nuova
Accademis di Belle Ani, Milia)

Em 2022 foilhe atribuids uma bolsa Fulbright, & passou sels meses

no Graduate Center da CUNY, em Nova lorque. £ membin do 1RI
{Institute Of Radical Imagination), un coletive que convida clentistas
politicos, economistas, advogadak, arquitectos, hackers, ativistas, artistas
e produtores culturals a partilhar conhecimantos com o objetivo de
definir & implementar ronas de pos-capitalismo no sul da Eurapa e no
Mediterrineo. De 2018 4 3021, Baravallefol bolssire de investigagio

ni “INCOMBMON. [ praise of community, Shared creativity in arts
and politics in ltaly (1952.1979)°, um projeto acolhido pelo [UAV,
Universidade de Veneza.
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