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Querer saber

THCTIN

Us textos agul reunidos proouram
aferecer um conjunto interdisciplinar
de reflexies sobre os desafios da
Histdria Oral enquanto pritica e
metodologia aplicada, em particular,
ao passado recente porfugués, no gue
se inclui a sua propria disseminagio
no pais. Contando com contribuigdes
de Catarina Laranjeiro, Gongalo

Frota e Luiza Tiago de Oliveira, a sua
insergdo nesta colegdo do projecto
ARTHE/ Arquivar o Teatrof* -
projecto ele proprio composto por
cerca de 25 entrevistas de Historia
Oral - justifica-se pela necessidade de
encontrar ferramentas para enguadrar

1 ALE 10 momento EeNVErESU-R0 Dom
Adaolin Gutkin, Autonine Selmer, Cariuen Fantng,
Chriztine Zurbach, Cuchn Corvaibeirs, Luds
Vatels, Jodo Brites, Jode Mota, fosd Caldas, Jose
Peimyo; S50 José Lapa, Fernando Heitor, Jorge
Castro Guedes Filipe Ls Fers Concelgio Cabrita,
Oriando Garria, , Boberts Mering, Edusrda Loiz
Tito Livio, Maria do Cén Guerrs ¢ Rol Mendes

Ana ﬂigmf‘f’ Vieira

T diprofety ARTHE L ranciinbr o Testr

& problematizar a pratica mais ou
menos tecente de entrevistas deste
género em investigagio sobre Artes
Performativas, num contexto a que ndo
san alheias influéncias e contaminagbes
com Areas como a investigagao
artistira ¢ académicn, no caso da
primeira attora, o jornalismo coltural
e a critica de espetdculos, no caso do
segundo, &, clarg, o histdra cultwral
contemporinga, oo terceiro caso. Todos
partilham entre si uma pratica longa

de entrevista ¢ devolugio da mesma

g pablico em varios formatoes, e éa
pattir dels que apontam a pertinéneia
desta pratica, as seus pontos cegos, a
relacio do passado que narram comi o
presente da entrevista - e as questbes
étigas gue, também por isso mesmao,
esta acarreta. May acima de tudo forem
ressaltar o seu cardeter relaciomal,
singular e situado, nas antipodas dos
antigos "informantes” anonimizados
da entrevista etnogrifica classica ou



da entrevista fechada ou dirigida da
sociologia mais estreitn, sem, porem,
cair no jornalismo de consumo

ripide com a sua construgdo de
estralay descartdvels - como acontece
atualmente nos suplementos culturais
em que, com o declinio da critica, o
review foi substituido pelo preview e

o artista ou evento apresentados sdo
sempre a novissima sensagio. E que

a tradigio de entrevistar longamente
s artistas & fazedores de espetdculos
nie & nova. Estes gstdo, alids, muito
hahitiiades a dispor frequentemente da
palavra piiblica nos media aguando da
estrein das suas produges artisticas -
que sio, em si, uma forma de discurso
priblica.

N que diferem ou podem diferir éntdo

as entreviatas de Historne Orel de um
autro tipe de entrevistas reeltzadas a
estes agenfest E o quo podem ter em
comum? De que modo se cormelaciona
p sfemendade do especticulo com g
efemeridade do acontecimento vivido

cperienciado’ £ do aoontecimento

Tém aparecido recentements inicia-
tivas institucionais nio jornalisticas
£ (ue se procura, justamente,
excutar alguns dos protagonistas do

fazer teatral da segunda metade do
sée. XX no pais=. A proliferagio de
apareihos de captura portateis de
qualidade (como certos gravadores
ou o8 dictafones para smartphone)
aliada ds ferramentas wser friendly

da internet 3.0 {com a facilidade de
disseminagio em plataformas enline
que exta oferece) conjugada com a
atual orise da critica jornalisticae o
fascinio contemporanes pelo arguiva
contribuirio eventualmente para esta
proliferacio.

Este tipo de abordagens ou a sua
motivagio de fundo, relativamente
raras hd uma década e meia (em que,
porém, proliferavam no ambito

das artes visuais') encontram-se

2 Intermacionalmentes gostaria de, 3
titule insticooional, referir o Dance Cral Hissory
praject da New York Public Lilrrary . dmntrs
deute, o pioneirs Aide Ol History projest ver

i et respe o bubep e nrerrgl'mmudJ,-"
divinionsferoma-robbins-dunee-divisionoral-
history-projec-dinee

E, o ttule nio institeciznol, mencionar o trabalbo
de Myriam Yan lmechool e Joroum Peetors eim
hirtp: foratsita. be/fprages/Ind ey, consultados em
I8 3024,

3 Em iniciativas de qoe se destacaa
colerdo de conversiy eom artiefas do Atelier-
Mfueau fihio Pemar, oo erganizagio e autoria
de Sars Anténis Mstos o Pedmm P e g sérs

de documentiris cony artistas reaiizndog

par Jarge Silva Mele, orgsminudes enquarts
“retraton” de Paloly, Toaguim Brave, Alvaro Lagn,
il Skupinakie Barinlomey Cid dos Santoy,
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apora espelhadas (com mais ou
menos profundidade e producao de
conheoimento histérice analitico)

am séries como as infciativas
Entrevistas no Centro de Dramaturgia
Contemporanea da Universidade

de Coimbra, Tucdtu ld com a
histara do teatra, do Centro de
Estudos de Teatro da Faculdade

de Letras de Lishoa, que pretende
“promover o didlogo sobre aspectos
da histdria e/ou da historiografia

das artes do espetaculo, entre

pess0as provenientes tanto do

meio académico, como artisticn”, Tito
Livio no Janelio no S3c Luie Teatro
Municipal, uma série de entrevistas
mensais o “grandes Agnras do Teatro,
Cimema, Musica e da Cultura”, o
podeast Teatra, do TNDMIT em que a
proposta € declinar guinzenalmente o
teatro enguanto verbo {numa parddia

Antania Sena, Anpelo do Sousn; Ans Vieim,

Jost Guimaries, Sofs Areal ¢ Fermando Lemny,
Jorga Stlva Melo realiryn ainds um hime sobre a
Conperstiva do Gravadores Portuyrueses Gravurs

e (& aatn 0 sun principal inoarede em flms pela
Histdrin Chal am srten performativas) um tatrata
de Glciniz Quartie, atriy e amiga-com guerm
multo eswverind, constituindo este dogumaent die
iwm ohéero wrmmplar deste tipo de metodolagiy
aplinndn naste campe Tambitm g fivee (o
Mot o pedogopo testral - metodologia e cringio
de Eurdnis Vasgques, (Lisbos: Colibel 2006) hi um
excelente testemunbo aral de Todo Motz sobee a
auLs pxperiEncin e vidn

com 2 #xproessio “teatra”, usada

para referic pejorativamente o meio
teatral) porvia de uma "conversa sem
guido” moderada por Mariana Maia
de Oliveira, que pretende “trazer

maly espago PArd CONVETSAT ¢ pensar
sobre o coltorn, ¢ tedtro € as pessoas
que o fazem” ou o passado ciclo
Histdrias do Experimental no TBA,
na sua segunda série (em Fortugal),
dedicado a "Pessoas, Experiéncias e
Lugares" em que "3 partir de arquivos,
testemunhos & estudos” se procurava
*por aoumulagio, contribuir para dar
a conhecer uma galeria de episddios
que junitos perfagam um quadro menos
lacunar do experimentalismo que por
aqui fol tendo lugar”. Dos referidos
apenas os dois primeiros e o Gltimo
incidem mais especificamente a fundo
snbre o passado e os percursos dos
entrevistacdos

Em publicagdes académicas destacam-
-ge algnmas das entrevistas publicadas
na seccio “No Primeira Pessoa” da
revista Sinais de Cena (como, por ex
as entrevistas a Manuela de Freitas, a
Toao Paule Seara Cardoso ou Orlando
Worm) ¢ teses dispersas em que o
recurso & recolha de testemunhos
orais para a compreensiao do passado é
maiy ou menos central na construgiao
metodaldgica ou na elaboragio do
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argumento®, Para além disto; este

tipo de praticas alimenta hd muitoa
cringdo contempordnen, séndo central
em priticas como o verbatim theatre, o
teatro documental ou o teatro com ndo
actores®.

o Die ums =rie de tases que moormm i
escuts e testermunhos de srtivees, destacam-se.
polo pomdor hintdrive, o de Vera Amisrim. Puteick
Hurde - Histiria de vt Comeriat pare q Hisrorda
ol darsen em Porpugod pa semuneia metade do siouly XX
¥ tnifcies die sdoele XXT dinserracio de doutoraments
apreaentids ers 2073 na Farnbdnde de Letras

e Lizhoa ou, mais reepptements e soh sutra
perapectiva, timbém sorialigion o tahathn de
Vinis Rodrignes em As provluronss; pradiugds ¢ getio
el e Poriugal, Lizhoz! Caleidpecdpio 2020,
o hmbito da investigacio pams No Aleph - parg
urt olitar sprg 0 Servigo ACARTE iy Fandapdo
Cetloviste Guthyriian emire [984 ¢ 1989, disspriacio
e dontoraments apresentuds 3 Universidzde
NOVA de Lishea forem realizadss cores de

A0 enirevistas do Histdria Oral 2 priistas,
programidores ¢ tbenices, eonstitoinds e
mieles o corne do trbalbo qoe posterinrmente
vim a diesenvalyer. Alpumas forsm publicedss, de
rjise:ae aaaimnln “Ann Bigotte Vieim entrovista
Arquimaedes da Silva Bintos Madalens Perdigio,
juvimtude £m Ceimbirs, Fundaghs Calouste
Gulhenkdan, expeniinciss pedagsgicas ¢ Edusugin
peln Arte” Mediag@es, 2 n* 3 (2014); Ama Bigotte
Visir,"Orlando Worme «Lur cineo vall Som sete
wails" Sinaiy de Cenn, 14 {20100 41-54; ¢ Ana
Biperts Vieira,"Uny corpa Uberte de bleioe feituy
BJJS[L'\".IIT_I. 1 il Mensda” Coesi, 8 (2023)

3 Exte asyunto serd shordads num
vohum ezperifico destn ealocgio. Mests Ambite
Uestacam-se propostns coma &6 dos plongiros
Smnp Dievenre Smith; Rimini Protakoll oo

Lisls Arips purn mensionar alguns dos mais
conhecides, ou, no-paiz, [oana Craveiro, Hotel
Forops, Tinis Dinle, Morco Marting o Sar

No dmbito da danga assinala-se o
ciclo (hoje com mais de uma década)
AMinha Historia da Danga, uma
orgamizacio do Rume do Fumo e do
Forum Dangd o projeto Carta Branca
de Mario Afonsa. e o conojunto de
momentos piablicos de recolbia de
testemunhos orais do projecto Para
Uma Timeline a Haver: genealaging
da danga como pratica artistica em
Portugal, bem como o projecto Ou kupa
- oide estdo as outras dangas?, de
Piny, que procura celebrar e dar a ver
dangas urbanas - rua ¢ clubbing, de entre
uma mirade de infciativas distintas,
comao os podeasts Ser-up: Podeasts da
dan¢a contemporinea portuguess,
Lm projecta gue, entrevistando
artistis semmn atender A idade, "eria um
arguive sonore € visual para a historia
devida & percurso profissional de
algumas das minis relevantes fguras
da danga contemporinea portaguesa”
hoje em atividade (com paralelos

com o trabalho gue, hd mais de duas
décadas Maria de Assis levou a cabo
na Antena 2 ou Maria Joio Goardio
na RTP) ou Portugal Que Tranga em
exibigio no RTP play, "a primeira série
dedicada a Danca Contemporinea
portuguesa no pais”, comi realizagio

Barras Leftin, entre outred. Destaca-se igualmente:
o trabalha ds Companhia Meiar
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de Cristina Ferreira Gomes e auloria
de Luiz Antunes. Dos varios referidos,
apenas oz dois primeiros se debrugam
aspecificamente sobre o passado, sendo
que ficam por mencionar muitos outros,
como por x, as recolhas orats levadas
a cabo no dmbito de decumentarios
como Um Corpo que Danga ou Jorge
Salavisa: Keep Going de Marco Martine.
Salvo excectes, de que a mais clara éo
Projecto Ou.bupa, @ de acordo com ok
textos que apresentam as inieiativas,

a maioria dos exemplos referidos
debruga-ge sobre personalidades
consideradas “relevantes” ou "grandes”,
constituindo a sua vida artistica o
tema central da conversa e a motivagio
principal a necessidade de registo de
um moménte particular do tempo com
08 seus protagonistas, face  voracidade
do presente. Em geral a recolhn destes
testernunhos & levada o cabo pelos
proprios artistas oo agentes do maio,
constituindo esta recolha wm factor

de construcio de comunidade e de

homenagem.

Sempre singular, relacional ¢ situada,

a recolha de testemunhaos orais pade
adotar dngulos diferentes do da
Histdria de Vida ou da Histdria de

Vida Artistica e Probssional, incidindo
sobre eventos ¢ momentos especiiicos
{gomo um especticulo, uma instituigis,
um eguipamento teatral um festival,

avida de uma companhin, um pericdo
historieo especifico, uma digressao,
etc ). Podeigualmente abordar a
histéria de vida mas fazendo-o de uma
forma delimitada e epocal, escutande a
PESS0A € 0 SEU PETTUTSO DO Seu Lempa,
um tempo que é coletivo & relacional
E pode contribuir para diversificar os
sujeitos e pontos de vista, deslocando

o fazar teatral para os seus bastidores,
para ¢s ambientes (mais ou menos
profissionais ou amadores) em gue este
sg LIoina ¢ prepara, par a téonica, ou
para 2 plateia, incidindo menos sobre
as sitas figuras medidticad e mais sobre
o conjunto de aprendizagens conjuntas
& oordenagio de equipa que, como arte
colectiva, requer.

JUf Orma pOOEmn 0 (EEtc

L' QuE mea ot

[ MEMAarn de Quamm o vin

Esperamos que estes textos, nas
questdes gue colocam ¢ ma reflexio
que oferscem a partir da experiéncia
conoreta dos entrevistadores que os
sens autores também sio possam
ajudar a localizar este género de
pratica, abrindo-2 a uma refledo que
- destrincando nestalgia, admiracio e
julgamento - sitva para compreender



o pasgade & luz da experiéncia vivida
pelos seus contemporinecs, sjudando
a entender melhor o presente nas
passibilidades que contém.

“Abdulai Diald dispara a falar como

sg Nilo me tivesse ouvido, sem me dar
remips de égcolher um énguadraniento
para o filmar numa coxinha chein

de azulejos com reflems de luza
¢spalharem-se por todo o lade."

Catarina Laranjeiro di conta da
experiéncia pessoal de uma entrevista
tealizada em 2011 e dos miltiples
gaminhos que esta abriu. Detenho-me
nesta frase porgue consigo imaginar

os ditos reflexos nos azulejos, iImagmo-
0% el Lorrenite como as palavrag de
Abdulai Dajald e, empaticamente,

na minha leitura silenciosa, vivo a
afligan da investigadora incapaz de
teter tanta mformagdo - consciente do
naufrdgio dn gravagio de imagem & sem
mios @ medir entre escutd, OpEragio
tecnolfgica, autoconsciéncia critica da
sua propria incapacidade, o imperativos
de manutengio decomunicagio
corporal positiva com o entrevistado.

Ji me aconteceu.

*Se soubesse que ia ser tdo importante,
ndo me teria esquecido "

A frase & de Rui Pato em entrevista

a Gongalo Frota noutro dos textos

que compdem esta edigio e di conta
de um outro naufrigio, nma outra
incapacidade: no caso, nio ado
entrevistador, mas a do entrevistado em
responder a algumas das perguntas por
nia se recordar. Tendo eventualmente
esquecido outrps momentos da
conversa, Frota reteve a frase até hoje.
Ambos os casos oferecem uma reflexio
sobre a situagic de narragio do que
acontecel para Lras num presente hoje
ji passado, & ambas $€ concentram

em falhas gu fissuras da situacio de
entrevista, como por éx, o falhango do
guido que, culdadosamente preparado
por Laranjeiro, nio chegou sequer a ser
seguido, E se para Frota .

"uma entrevista, quando corre bem, &
inesperada”

Luisa Tiago Oliveira ajuda a ilominar
s seus usas possivels réferindo, por ex.
4 primeira vez gue

"¢ editada uma parte de uma historia de
vida, sem as spergunass”

dando conta dos caminhos que,
enguants metodologia ¢ sbordagem,
a Histéria Oral tem feito no pais,

incluindo os seus usos e devolugbes

plblicas.
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Quem potrevistor, CoOmo preparae o
entrevinta, qual o foco concrets da
entrevista pomé balancear a apendi
diy entrevistador (na rakio concreta da
entrovista que mealleal pom = aborurn

VAacaes @ g oRouly o entrey I:-‘-.-ld'i!':'

E como devalver as palavras, histosias
e emoptes desprertadas e coletaidas?

Quanilo parar de entrevistar, == um
ASTUNLD PU%S I BULTS & oFie WM autTo

2 af (OTIVETEAS 540 COMD an cormant

s textos agul contidos nio respondem
direramente a 05048 PerpUnLas mas,

na sua diversidade, ojudam a refletir
sobre wma pritica que & sempre pessoal,
refacional e performativa, devendo ser
abordada enguanto tal Se Catarina
Laranmjeiro dd conta de um tipo de
entrevista que corresponde a uma
investigagdo sm Curso, £m gue a um
entrevistado se sucede outro 8 outro,
seguindo uma linka de investigagio
especifica gue com isso se aprofunda
{segundo o conhécido método "bola

de neve”), Gonealo Frota aborda a sua
experiéncia pontual, mas recorrente,

de acompanhamento do trabalho
{inacabado) dos artistas de gue assim se
faz cimplice € companheiro®, Sio focos

& Wer @ este respeitn Prance (haed,
“Por uma cricich companheirn”, Beista dios Aroiscas
Chnddns, n* 23 (20071

e temporalidades distintas que exigem
distintas formas de aproximagdo, guer
A pritica concreta da entrevista (que
tem para o8 éntrevistados diferentes
horizontes de expectativa consoante &
realizada para um jornal ou para uma
imvestigacio académica ou artistica),
quer ds formiae ¢ modos estéticos @
afetivos de devolucio piblica. Sendo
que ambos partilham uma preccupagio
ética com a escuta - proscupacio

esta que prolonga no tempo o eco das
palavras ouvidas, @ ambos querem -
ainda heje - saber de quem ouviram e
do que caviram. O que & fundamental:

querer saber.

Incidinde especthicamente sobre o fazer
da Histara recorrendo a testemunhos
Oyrais, Luisa Tiago Oliveira relatn algons
das desafios para o estudo do passado
recente, no caso, a revolugio de 1974,
periodo afim ao do projects Arquivar o
Teatro.

De que forma pode um “momento
guents” come o da rovoluglio
porttiguesa ser ponsado Doje? Sera gue
# “moméria forte” da revlugio apaga
culras memoriag, come a de periedo
gue 0 antegede? Como tem o memidria
deste periodo varadoe conforme a

“praigagem memorial” dos tempos

T Pura usar um coniunsts de
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E de gue [ormas compreonder

a axplosin de participagio que
camcteniza a revolecio de Abril? Sem
gue ¢ possivel, hoje, dar conta da
aprendimgem da palavra, do gusto e da
demberacia que entiin ocotreu & gl oy
amuivos do perlode testemunham?® The
gque modon ¢ desencontty com o periodo
gue ¢ [he sucedeou tolda as narrativas
actuafs? Dhando € coma fiol arevoiucio
“posts nogavetn ! Cual & percogiio gue
05 5EUE QOTLEMpPoIaAness tBm deste
pooedo o do tempo historico a que
corregpomdle?

A imprevisibilidade do tom, do
pssunto, das pagsas, dos desvios de
uma conversa permite dar conta destes
matizes, luminando aceleragdes e

de emogies ¢ acontecimentas,
rarefagio de palavias e experifncias
intraduziveis, E que de alguma forma
€ por meios que sio os do seu tempo
{que € sempre o nosso), a Histaria Oral
pode ajudar a repararo abismo que
separn experiéncia vivida ¢ experiéncia
tranamitida’, tormando-nos menos
mudos.

terminobogias propostas por Engs Traverss em O
jrassndn, wpocles e pear fistiria, memdeia ¢ polisies,
Lisbon, Edigtes Unipop, 2011

8 Esta idein & propogts Pﬁ'rw.i]!‘.l!l
Bonjamin em «Experiéncin ¢ Indigincias, ibidinm,
PR 7T

J Pam 15 16017

Utiua pesguizn thplda e
ampulve permite pareehar o
Qisrits of artista da testso &
cltiseris wlo erilrkisrados
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Notas sobre
Historia Oradl

Luisa Tnma Olwmm

aitiimemta e Fiededd - Bocke
32T Lermm :r tanacd o e Soce o

Propoe-me o projecto ARTHE - Arguivar o Teatro que escrevo um bre-
ve texto sobre o gue tém sido os caminhos da Historia Oral em Por-
togal. Vou, assim, partilhar algumas notas, recorrendo ao gue tenho
gprendido e feiro sobre o Histona Oral em Portugal Nio podendo
garregar este texto de referéncias bibliograficas/webgraficas nem da
analize detalhada dos cosos referidos, remeto os interessados para ou-
tros Lextos que escrovi, cujas conclusdes retomno ou para a bibliografia/
webgrafin do fnal deste texto’.

1. Enquadramento

Antlgo processo utilizado por agueles que pretendiam parrar a His-
toria {desde os clissicos da Antiguidade), a recolhn de fontes orais e o
sew estatuto foram, na época contemporinea, longamente subestima-
dos e a oralidade, como fonte da Histdria, fol mesmo despresada por
historiadores, Esta posigio caradterizou as obras sobre metodologia da

i Lutss Tisge de Ofiveira, "A Historis Oral em Portugal”, Secoligia. Preltetus ¢
Driticm, 63 (20100 139-156, seemmivel om hitpasfEcelo pr/pdtEnp 63 me 3208 pdf, Loi-
ua Tings de Olbveim, "Orality and History in Portogal®, en Proceeolings o thee Fretirmiio-
nal Civorence on Oval Tridition. Owality i Clultuirst) Herita, editade par Santisgn Prado
Conde (Curense Concells de Ourense, 2000}, 189-199, Lulsa Tiage de Oliveire, A Cami-
il do 25 de Abril. U Orguonizaipdo Cliondestinn de. Oficiais da Armada (Coimbra Edicdes
1020245 19-34
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Histdria no século xiv e em hoa parte do século k.

56 apde a Segunda Guerra Mundial, a recalka ¢ 2 utilizagio de tes-
temunhes orais foram assumidas como parte do trabalho histdrico,
primeiro nos Estados Unidos da América, depois em certos paises su-
topens, assim como em Africa, difundindo-se, posteriormente, pelas
Varios continentes.

Fol neste contexto que se difundiu a expressio Histdria Oral. Fof ins-
grita nos programas de trabalho de centros universitirios € mesmo
nas suas designagies, passou a ser utihzada no ensine, a constar de
revistas cientificas ou & dispor de publicagSes proprias (gntre as quals
se destacam, pela sua longevidade, The Oral History Review, Oral History
& Words and Silences), e ninda a exprimir-se em congressos periodicos
desde o final da década de 1970, Em 1996, surgiu uma orgamzagio
como a International Oral History Aseociation ¢, em 2016, fol funda-
da a Memory Studies Association, redes que perduram e coexistem
num quadro com miltiplas owtras organizacoes locais, nacionais &
transnacionais.

Esta internacionalizagio e esta institncienalizagio foram acompa-
nhadas, na sun fase mals acalorada, pela discussio sobre se a Histarda
Chral constituiria wma téonica, umn metodologin ou mesmo um tips
especifico de Histdria alternativa. Deixando por ora de lado esta alti-
ma visio de uma Histora alternativa, a tensio do seu estatuto levou
mesmo a que se discutisse a adequagdo do termo Histaria Oral, que,
na opinido de alguns, deveria ser abandonado em favor de expressoes
menos ambiciosas caomo fontes arais eu arquivos orais,

Ultrapassada esta polémica marcads pela preocupacio classificaro-
rin ¢ normativa, no contexto actual a Histdria Oral tem vindo a ser
praticada com malor frequéncia € com maior enquadramento epis-
reminiogicn. Neste novo quadro, em construgio, 0s seis exercicios s30
imameros & diversificados.

Veja-se, entdo, 0 que sucedeu no contexto portugués.
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2. Acepgdes do termo “Historia Oral"

Sublinhe-ze que também em Partugal hi varias acepgdes da expressio
“Histaria Oral".

A expressio recobre tanto o registos de entrevistas em suporte audio
ou gudiovisnal para obter elementos histdricos como os ssus resulta-
dos em texto {em suporte papel ou naa)”.

No caso da Histdria Oral reportando-se a textos. a expressio pode abar-
gar quer livros de entrevistas’, quer estudos cientificos com utihza-
gdo de Histdria Oral como metedologia®, guer historias devida®.

2 Vijom-ge alguns sxempios o Centro de Dooumentacis 25 de Abril (hitps:f
el 25m ue pr /s page 1458),

o Memorin Media net (hitpa:fwww maniorismedio net/indecphp), da responzabitidade
o Inutitoto de Estudos de Liverstors Tredidons] ds PCSH de Universidede Mova de
1izbog; o Miaclen do Hissdrio Ol do Musey do Affube (krpsciwae nmuseoddaljube prf
cuntro-de-documentacsa), o niltlecs de musens como o Musen de Alnrada oo Musen do
Trabalho Michel Giacomert] (Setibal)

3 Coma, pat mwermply, a5 ohoms de Marin Monuels Crorsing Pesanmg Cornea
Do Lait Cerin e Hivdria {Lisbea- Ancoen Editora, 2008), Vase Lotengn, Do Interior da
Revalupdn (Lishos Ancora Editors, 2009} Meds Anrumes. O Saphkadar Pragmirics (Lisboa:
Circuln de Leitores, 2004); Visoo Gowraliet Um Generad wa Reslucin (Lisbon: Editorinl
Modciag, 2002} ¢ Cosra Gomes O Gltime Marmecha! (Lisbon Editnrizl Moticlas, 1998)

4 Sha por-exempio, 0g casod e Pl Godinbo, Memdriay do Resistifnsia Rureal
tos Sl Cowgo (1958-19621 {Dpiras; Celta Editors 2001, cuin reodigin revists estd proviss
pars brwe; Luisn Tlago de Oliveira, A Caminho dn 25 de Abril (Ligboa: Edipdes 70, 2024]
Luisa Tiagn de Olivelrs, Evadantss ¢ Pap da Bevdipda O Servdpo’ Cltdpn . Esrudunsdl (19753

1977) (Oeims: Celen Editorn, 2004),

3 Adrons Rodrigues, Gerte Comton - Uvna Histdrin g FIRE recolbs, introdugio
¢ notas die Anténio Monteire Cordose e de Poula Gedinbo (Castro Verde: JTO0LUEZ, 20113

Have virias recdipies, @ dttime dos quals de eeponeshilidede de Parsifel, em 2023
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3. A situagao da Historia Oral em
Portugal

Alnda nio se falava de Histéria Oral no pais e j8 se otilizavam informa-
pOes orais na escrita da Histdria. A produgio de conhedimento 3 partir
de informagies orais recolhidas em contextos de maior ou menor in-
formalidade; de simples conversas a entrevistas pravadas nas altimas
décadas, term estado presente mesmo naqueles estudiosos gue nao as
gitam ou que gquase nio o fazem. Obviamente que os investigadores
nao se podiam " desfazer” de testemunhos que tivessem conseguide
obter ou das conversas havidas.

O primeiro programa (sistemético e azsumido) de feitur de entrevis-
tas avocadas como Histdria Oral é o profecto assim intitulade do Cen-
tro de Documentacio 25 de Abrdl da Universidade de Coimbra. Surgi-
do em 1990, esta linha de aggio ainda nido terminou. Lidernda durante
varias décadas por Manuela Cruzeiro, comegou por entrevistas a de-
gizores da compuntura revoiucionina portuguess reconhecidos como
protagonistas principais, como Franciseo Costa Gomes, Vasco Gongal-
ves, Ernesto Melo Antunes, Vasco Lourenco e Pedro Pezarat Correia
Tendo um suporte audiovisual, estas originaram também livroes de en-
trevistas, Manoela Crugeimo efectuou sinda muitas outras entrevistas,
gue estdo em suporte audiovisual na institmicdo. A imvestigador veio
depais o alargar os seus trabalhos z entrevistados com um pecil menos
piblice, Particularmente inovador € sem continuidade foi o trabalhg
organizado por Boaventura de Sousa Santos, Manuela Cruzeiro e Na-
teroia Coimbra: tal cardcter deve-se a terem sido suscitadas memaorias
da vivéncia do dia 25 de Abril no Posto de Comando do Movimento
das Forgas Armadas (MEA) da Pontinha a partiv do decifrar de um ob-
jecto {uma fita do tempo, feita nesse dia, que tinha sobrevivido), agsim
como ao facto de a tal redescoberta ter ocorrido em entrevista colecti-
va participada por seis dos militares que ai estiveram no longo dia de
golpe: Amadeu Gareia dos Santos, José Sanches Osorda, Nuno Fisher
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Lopes Pires, Otelo Saraiva de Carvalho e Vitor Crespo.

Ao procurar averiguar o percurso da Histdria Oral, agora em textos,
considerar-se-3o sobretudo agqueles trabalhios que a ela recorrem coma
uma metodologia entre outras. A saber, trabalhos com dimensio, pro-
fundidade e perfil adequados a poder apreciar a utilizagio da Histaria
Oral, nomeadamente teses de mestrado ¢ doutoramento, mas também
outros livros de difusdo e impactos significativos’

Na década de 1980, ja eram conhecidas no pais as teses sobre o con-
juntura revoluciondria portugnesa de Manoy Bermeo, Chatles Downs
ou Jasep Sanchez Cervelld, respectivamente sobre a reforma agraria, as
lutas urbanas e s efeitos da revolugio portugnesa na transicio espa-
nhola, teses estas defendidas em contextos académicos estrangeiros e
que citavam fontes orais, Ora, nessa década, em Portugal, na historio-
graha, o Estado Novo apenas se comegava a afirmar como objecto de
estudo e 0 25 de Abril ainda estava omisso. Pode afirmar-se que houve
Histdria Oral sabry Portuial antes de haver Histdria Oral em Pirtugal. Tal
como veio de fora a produgio centifica sobre a revolugdo, também
a Historia Oral veio de fora ¢ foi cultivada por quem estava institu-
cionalmente enquadrado nesses paises, embora trabalhando sobre o

terreno portugués.

Nessa década, no pals, a inovacio vinha de outras dreas disciplinares.
Alguns sociélogos utilizaram entrevistas em teses sobre objectos pas-
slvels de também serem estudados pela Histdrda Foi o ciaso das teses
de Anténio Barreto sobre a reforma agraria no Alentejo, apresentadz
em Genebra em 1984, ¢ de Afonso de Barros sobre este mesmo proces-
s, analisado & escala de uma freguesia, defendida jd em Portugal, em

] Bosventura de Souss Santos; org . A Fim do Tempo da Revotiugds A Noite e
Mugdnai Portval Amaden Gorsia doe Saptes, fisd Eduardo Sanches Gring, Nuno Fisher Lo
Dirs,; Ot Siediv e Carvalhe, Vitor Orespo (Parto: Afromamenta, 2004)

) Mo toves, nhe bd gernlmente coineidineis entre o ano dasus defss o o da
i poblicsris quinde tol aconteeen. Pérd eteitos analiricos; considersu-ae o ano ds sus
deless salvn Indivecio coy contririo.
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1986. Também em 1988, Joio Freire foi ploneiro na sua tese de douto-
ramento sobre o relagio entre o anarquismo & os operirios e artesios
em Portugal nos primeiros guarenta anos do séoulo 33, um contexto
cronologicamente bem mais distante - no gual 2o situavam outros ob-
jectos de estudo de historiadores que, porém, nao citavam fontes orais
nos £eus textos. A Histaria Oral veio, assim ¢ mais uma vez, de fora -
nestes casos... de fora do Histdria,

A publicagio, em 1990, da investigagio de Dawn Linda Raby sobre a
Tesisténcia antifascista em Portugal apds a Segunda Guerra Mundial
bem como, em 1993, a edigio portuguesa da tese de Josep Sanchez Cer-
velld contribuiram ainda para wm clima mais favorivel para o surgl-
mento da Historna Oral

Mo contexto académico portugugs, em 1995, na sua tese sobre o Parti-
do Comunista Portugués e os intelectuais dos anog trinta a sessenta,
Jaio Madeira assnmiu ter sentido necessidade de ultrapassar ag limi-
tagoes da documentagio dos arquives das instituigoes da repressio,
pelo que utilizou fontes orais. Pouco depois, em 1997, Jodo Carlos Ur-
bano Pires defenden ama tese em Histaria, inédita, sobre a memaoria
da Guerra Civll de Espanha no Balxo Alentejo vaiann, que encara a
memdria como ohjecto central de estudo,

O3 anos 1990 constituiram wm margo na emergéncia da Histora Oral
em Portugal. O uso robusto da Histaria Oral intensificou-se a partir da
sogunda metade dessa década e acelerou-se na viragem do século, Esta
afirmagio da Historia Oral exprime-se em teses de mestrado @ douto-
ramento como, por exemplo, acuelas que em sepuida serdo referidas,
por ordem do ano dasua defesa pablica: Rafael Durdn Mutioz em 1597,
Paula Godinha & Margarida Fermandes em 1998, Dialila Cabrita Ma-
teus em 1998 g 2004, Jaime Pinho em 1999 Lufsa Tiago de Oliveira
& Vanda Gorjao em 2000, José Antdnio Bandeirinha em 2002, Paula
Borges Santos em 2003, Indcia Rezola ¢ Antonia Pires de Almeida
em 2004, Susgana Martins e Inés Fonseca em 2005, Sdnla Vespeira de
Almeida ¢ Joana Tornada em 2008, Nessa alturn, estavam a comegar
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a florescer as Leses de mestrado e doutoramento, e com tal exuberin-
cla gue ja sdo dificilmente recensedveis aguelas que utilizam Historia
Ciral, ndo gquerendo, contudo, deixar de mencionar alpuns exemplos
como o'dahistoriadora Marta Silva em 2008 e 2022, o doutoramenta
de Mipuel Carding em 2010 ou o da antropologa Dulce Simies em
2011". O foco da maioria destes trabalhos é constitunido por dindmicas
‘socinis.

E em 2011 que & editada em livro, pela primeira vez, uma parte de uma
histaria de vida sem as “perpuntas”. Centra-se no processo de politi-
zagio de uma jovem gue levou 3 sua prisio e torturd pela PIDE/DGS.
Trata-se de uma obra j4 mencionada: a de Aurora Rodrigues, desen-
cadeada, estudada & anotada por Anténio Monteiro Cardoso ¢ Paula
Godinho. Ests obra pioneira conheceu varias edigbes.

4s informagdes orais constituem também uma parte da fundamen-
tacdn de obras de grande iimpacto piblico, que tém saido o partir de
1999, come siio os volumes da biografia palitica de Alvars Cunhal da
putoria de José Pacheco Pareira e que vio continuar a ser publicados.

O mundo portugués tinha mudade. Alargue-se esta visio do século
=41 com outtas iniciativas que podem ndo ter como suporte o texto,
Mo dealbar do século, podiam encontrar-se alguns projectos de Histd-
ria Oral empreendidos por entidades diversas (como, por exemplo, o
Museu da Pessoa - Universidade do Minho, a Escola Superior de Edu-
gagio de Santarém, a Rede Musealdgica do Municipio de Beja ou a
Academia de Marinha); contude, hoje em dia, nem todos continunm
activos presencinlmente ou onling,

g Marts Sthva, Os Trilhes da Emlarapds  Redes Clandestinns de Penedona 8 Franga
(IRS0L197) (Lisboa: Edipbes Colibad, 20111 Marta Sfva, "0 aeediio 4 emigracia drregulier
v Franga & o fawrd do sutermedideig o fntenor eueal puetuguels ($957-1974) (oo de dou-
trrimgnts, Lisboa, FOEH do UNL, 2022); Migeel Cerding, farmos de Certa Mansing O
Adapismir gn Portwal 1964-197 (Lishos Tinea da ching, 2000 Dulce Simies A Chesrra
Ao Expanha vy Bma Luso-Eypenholy, Revisefnoin, Sofidoritnies ¢ Uios da Memdrin (Lisboo:
Eadiphes Calibri, 2008
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Wum outro carnpo, ¢ do Ensino Superior, desde 2001 gue funciona,
Ininwerruptamente, uma Unidade Curricular com esta designagio no
Iscte. Nessa primeira década do século, surgiram ainda o primeiros
congressos reclamando-sé da Histaria Oral, em 2006 « 2007, sendo
gue os limites e as potencialidades dos testemunhos orais também
constaram de eventos clentificos no Ambito da Sociclogla e da Antro-

pologia

Finglmente, matenalizou-se a preccupagio em criar redes; em 2012,
tenton-se a Historia Cral Portuguesa em Rede (HOPER ), em 2013, surgiu
a Rede Iheroamencana Resisténeg ¢ Momdria (RIARM), centraoda nas re-
sisténeias ao poder, conectando autores gue trabalham frequentemen-
re-com Histdria Oral; e, em 2023, a Rede Thérica de Histiria Cral (RIFLO).

A tardia emergénoia e afirmagio da Histdria Oral conheceu, pois,
percalgos e sobressaltos, mas acabou por se firmar nos planos inicial-
mente mencionados: o dos registos de entrevistas (gualguer que sefa o
suporte); o dos textos clentificos que a utiizam como metodologia; &
o das histarias de vida.

Constatou-se, pols, gue, no pais, o Histora Oral surgiv de fora (de
Portugal e da Historia), Comparativamente com outras areas historio-
grificas, viu-se uma clara presenca de mulheres e de estudiozos mais
novos ao tempo da investigacio, que nessa altura nio estavam no topo
da hierarguia académica. Frequentements, os investipadores que va-
lorizaram o testemunho oral situam-se entre a Historia, a Sociologia,
as Ciéncias Politicas, a Antropologia os Estudos Culturais, e mesmo
a Arguitectura, verificando-se, assim, também em Portugal, que estes
espagos de frontelin, ora concomentes o promiscuos, se revelam pro-
picios a inovagio.
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4. Usos e contribuigoes da Historia
Oral

As praticas da Histdrda Oral sio maltiplas. Existe uin uso ormamental
da Histaria Oral para proparcionar titulos, vivacidade e coloride aos
discursos. Também se encontra uma utilizagio pontual e supletiva da
Histéria Cral, utilizads guando escasseiam as fontes escritas ou em
situacoes de apolo a estas, encaradas como o materdal preferencial do
historiador, Todavia, afirma-se cada vez mais o recurso 3 Historia Oral
ooma metodologia essencial, sendo uma entre outras. Escreve-se ain-
da, porveses, uma Historia Oral analitica; que permite o recensear de
elementes constitutivos da memoria, na gual a propria discussio dos
processos de construgio da memoria se constitul como um problema
central.

Was auas varias otilizagtes, sio inimeras as contribuicoes da Histaria
Oral para a histordografia. A Histérda Oral permite entrelagar as rea-
lidades de grupo/classe com o individual, o particular ¢ 0 momento,
que sio valorizados, Os testemdnhos erais permitem desvendar acon-
tecimentas sobre os quais pode haver muito poucos testemunhos; do
mesmo modeo, podem revelar histérias singulares e quase” aneddticas”,
tépicos aos quais a Histdria Oral & particularmente apta a dar voz. Pro-
porcionam informagdes pontuais: por exemplo, sabre percursos e en-
contros, identificacdo de lugares e pessoas, Possibilitam reconstituir
olimas, caracterizar representagies, apreender mudancas oulturats, ou
ainda reconstituir identidades. Os testemunhos podem ainda desven-
dar motivagies £ modos de desempenho.

A Hisroria Oral representa um contributo crocial para estados sobre
contextos repressivos & ditatorinis: os testemunhos orals, cruzados
com cutros elementos indicidrics. possibilivam, ou viabilizam de ou-
tra forma, o tratamento de problemas gque nio deixaram registos, in-
cluindo agueles que sio dificeds de agarrar ou nomear como, por exem-
plo, experdéncias de tortura,
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Para estudos sobre a marginalidade, por razdes semelhantes, o Histd-
rin Oral pode ser relevante. E tem um potencial consciencializador.
Talvez por isso tenha sido utilizada em procesyos de pacificagio @ re-
conciliagio, como na Africa do Sul.

Também os pequenos quotidianos de resisténcia de pessoas e grupos
que ndo =& identificam com o poder (por vezes invisivels para o bom
curso davida ou para organizar a acgdo) surpem preferencialmente na
oralidade, se comparada com o texto escrito, o qual regista com mais
farilidade os acontecimentos picos.

Diversamente, os testemunhos de decisores e funcioniios podem ser
muito ricos por poderem revelar as suas yivénceias no interior de velhas
praticas ou novas experiéncias, com as suas complexidades e contradi-
goes, objecto de indimeras pressbes assim como de empenhos e inleia-
tivas individuais, cujas marcas emergem com frequéncia na gralidade
- em suma, permitem perceber os objectivos assomides nas detisges,
mas também oz problemas e constranghmentos vividos,

Chuer uns quer outtos, ao lembrar sucessos e dificuldades, possibilitam
entender gestos isolados e resist@nclas passivas, construcfes conti-
nundas de dindmicas durante muito tempo invisivels, gircunstincas,
gondicionantes, funcionamentos concretos e interacedes complexas
entre actores,

Alnda outra contribuigio em tempo de revolugdo tegnologica, Geran-
do registos, o Historia Oral podera ter uma particular importingeia no
gontexto actual em gue a documentagdo escrita quotidiana mais tra-
dicional {(comg, por exemplo; as artas, os diarios, as agendas) tende a
desaparecer, Bstes documentos tém sido substituidos por registos em
tecnologias que valorizam a comunicagio sem suporte remanescente
€ que desaparecem a curto prazo por morte ou envelbecimento da teo-
nologla (como o videos, o8 telemaveis, g3 smarcphones ou 08 oompu-
tadores), embora sefa-obviamente possivel 8 migracao da informacio
para novos suportes. Porém, 2o privilegiar o presente, 0 modo de vida e
a sua celeridade nio incentivam a transferénoia sistematica dos novos



tipos de registos, enguanto @ escrita quotidiana, nos velhos suportes,
foi definhando. Assim sendo, 2 Histdria Oral pode ser um meto privile-
giado para conseguir elementos cujo registo desaparecey, permitindo
as entrevistas recolher cortos dados outrora patentes nos decumentos
pessonis.

Wa mua diversidade, as contribuicées da Histdria Oral t8m- se revelada
multiplas e multidireccionais, propiciando o cruzar do individual com
o colectivo, a matizacho, a complexificacio, a atencio ao vivide, {lomi-
nands autras dimensses da Histdria,
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“e soubesse
que ia ser tdo
importante,
nao me teria
esquecido

Gongalo Frota

Ha alguns anos - mais do que o8 dedos dos mios permitem contar -,
£5LAVA O Inioiar uma série de entrevistas coln musicos que Eravarant &
discografia fundamental de José Afonso. Encontrei-me entdo com Rul
Pato, o “mifdde” que, em 1968, acompanhou "Zeca” a viola no dlbum
Cantares do Andarilho, o sew primeiro registo para o editora Orfen. José
Afongo era ja uma fgura importante da nwision popular portuguesa
& da resisténcia gue se fazin i ditadura, mas n3o era ainda o simbolo
musical de uma Revolugio e guase todz a sua produgio autoral es

tava ainda por ser criada ou gravada. Dal gque; no final da entrevista,
jd depois de o gravador ser colocado sm repouso, Rui Pato se tenha
desoulpads por nio saber responder a algumas das perguntas. E usou
uma frase que guardei até hoje: "Se soubesse que ia ser tho importante,
nio me teria esquecido.”

Ao longo da iltima década, na minha pritica jornalistica fui-me apro-
zimando cada vex mais dos/fas fazedores/as de tzatro. E fuf acumulan-
do muitas horas de entrevistas que, por mgra, guards mum atquivo



proprio em duas vidas: as transcrigies em broto das conversas gue
vou tendo e o ficheiros dudio destes mesmios encontros; Em parte,
por razies de trabalho, por poder vir a precisar mais tarde de algu-
ma informagdo particular, para poder-oltar a ler trechos particolares
na preparagio de entrevistas futuras ou na elaboracdo de textos ainda
por inventar; mas, talvez, ssbretudo, porque tenho medo de que esses
momentos se percam @ desaparecam na vertigem do tempo em gue
wivemos, em que $9 parece haver tempo para o presénte. Como se a an-
sénicia desses registos hivesse com que algumas coisas nunca tivessem
sido ditas ou sequer pensadas. E o passado, guanda se fala de artes que
resvalam, pela sua natureza, para a efemeridade, tende a ser cruel g,
por vezes, pouco cildado,

Aquilo que com frequéncia acontece guando encontramos compa-
nhias ou autores que dedicam uma especial atengio i sua histdria &
que, por regra, a documentagio (com excelentes exemplos de um tra-
balho rigorosa & profundo, com o Teatro da Cornucdpin & cabega) ins-
greve as suas criagées quando aconteceram originalmente. E natural
gue assim seia. O gue costuma escapar A estes arquives €, no entanto,
a histaria das suas representagdes, tudo aquilo que possam ter gerado
€ 0 juize proprio sobre essas obras que s6 a distincia temporal permi-
te por em marcha. Documenta-se, por assim dizer, o fazer; mas nio
tanto os ecos desse fazer; documentam-se as intengdes, e ndo tanto as
vonoretizacoes.

Esse ¢ um alcance a gue se pode apontar com entrevisias pensadas
com um {Blege retrospectivo, passando em vista uma carreira ou al-
gumn moments histérico particular, promovendo o didlogo com um
passado gue pode estar até profusamente documentado. Uma entre-
wista a Luis Migue! Cintra, a partir da edigio dos exaustives textos
que acompanham cada uma das produgoes do Teatro da Cornucdpia
ou do seu Pegueno Liveo Amguite’, permite essa relaglo: revisitar o pas-

1 [owiz Migoel Cinvn, Peipuens Lives Arnpeing. Pevsamentos, Palaems, Acass Owis-
slles (Lisbog Edicaes 70, 2039,
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sado, mas a partir do que se sabe hoje; diseutir aguilo que fol escrito
la atrds; & luz de todo wm percurso gue se seguin; dezectar e inguirir
sobra mudangas nas praticas ou nos métodos ao longo dos anes; anali-
sar e perceber escolhas de reportdrio, interesses temdations, focos sobre
determinados movimentos, reincidéncias sohre aitores especificos ou
dramaturgiasg, criagio de textos a partir de outros materiais, ete.

O presente ¢ apenas um lugar diferente o partir do qual podemaos
alhar - ndo melhor nem pior, nem mais ou menos verdadeiro, E uma
CONVErsa ou entrevista que parte de uma criagio présents mio estd
impedida de viajar para o passado. Acontece, em rigor, com enorme
regularidade. Porque o discurso oral tem também essa qualidade de
provacar assoclagdes imprevistas € de tomar cursos inesperados, Que
Jorge Silva Melo, a responder sobre uma encenagio de uma peca de
Enda Walsh ou de outro autor contemparaneo, pudesse tergiversar e
acabar a descrever os seus encontros fortuitos com Samuel Beckett nas
ruas de Paris era possivel; que Joao Brites, questionado sabre uma pega
baseada em Dante, pudesse dar por si a caminho nio sé dos virios in-
fernos descritos na Divina Comédia, mas também de periodo do Estado
Novo, tambeém acontecia; gque Luis Miguel Cintra, a pretexto de uma
nova criagio, pusesse em confronto as duas encenacbes de 4 Missdo,
de Heiner Muller, produzidas pela Cornucopia, ou que do seu Pegueno
Teatro ad Uswm Delphin Vanitas, a partic de Cervantes, pudesse atalhar
para uma dissertagio sobre a precariedade do sector, comparando &
dedicagio gue era possivel aos aotores no pos-25 de Abnl e 5 actual
dependéncia da relevisio para sobreviver na profissio, udo isto fol e
& possivel,

O registo desta possibilidade de Histéria Oral reveste-se também de
uma dindmica particular Qualquer situacio nom contexto de entre-
vista parte de um apelo 3 memdda que & suscitado por um/a entre

vistador/a Nio comeca e termina no/a entrevistado/a; nio obedece,
necessariamente, a um perourso por avenidas mais frequentadas por
guem € inquirde, podendo desencadear tanto memorias menos e

guras ¢ fixadas quanto citras que possam estar menos acessivels e



ezcondides debaixo de camadas de acontecimentos e factos posterio-
res. B, numm certo sentido, a memoria € um aloapio gem fundo, um fio
de novelo gue, a0 ser punado numa simples ponta, pode trazer consigo
wma narrativa ou uma descoberta de proporgoes gigantesoas.

A Histaria Oral & também aguela que <& ¢onstrdl no presente - @ nio
apenas aquela gue olha para trds Aplicavel tanta a cdadaores com um
largo percurso ng active como Aqueles/as que estio a consolidar, a des-
cobrir ¢ & recusar as suas linguagens, mas também aqueles/as que se
possam estar a iniciar. Porque o registo daguilo que pensam, come
pensam, que tematicas abordam e que reflextes lhes merecem, come
se posicionam artistica, politica, estética ou eticamente, com que fac-
tos ou momentas socials escolbem dialogar nos seus espectdculos, as
suas opgges, dificuldades, davidas, inguistagdes, frustragées, convic-
goes ou filiaghes documentam também um tempo, em cada momeénto,
Estabelecem-nos como actores desse periodo histérico, posicionam-
-nos nessa temporalidade, mas também os mostram como consequén-
cia desse tempo concreto, Muitas vezes, como dizia Rul Pato, sem a
nogio do papel que representario muma Historda futura, tantas vezes
sem terem sequer 4 nogio de importancia dessa eriagho especifica no
contexto de um percurso individual ou colegtivo,

A Histérin Oral pode também revelar-se como um territdrio de impos-
sibilidade. Nio em si mesma, mas na forma como existe ou é utilizada.
Um arquive de entrevistas sem utbizagido real ¢ efectiva é apenas uma
Histérin Oral em poténcia, uma Histdria Oral 3 espera de acontecer e
de tomar forma: E informagio em bruto, ndo trabalhada, sem qualquer
valor palpavel. No lvro O Segredo de Jor Gould”, tomo que agrupa dois
extensos artigos escritos pelo jornalista Toseph Mitchell - considerads
por muitos "o primeiro bidgrafo de Nova [orque” e, certamente, uma
das "vores escritas” que mais bem documentou a boémia e a pulsagio
artistica da cidade nas décadas de 1930, 40 e 50 - para o revista The
New Yorker, narma-se a histdria de Joe Gould, um sem-abrigo que ciran-

a foseph Mirchel] O Serpedo die foe Gowld (Lishes D Quizote, 2017)
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dava pelos bares de Greenwich Village dando a saber o seu proposite
megaldmano de registar a Histiria Oral do Nosso Tempo. Tosepth Mit-
chell fasrina-se pela fipura‘e pela monumentalidade da tarefa a gue
se propoe, segue-lhe os passos ¢ no sepundo artige, publicade 22 anos
depois do primeiro (1942 & 1964), percebes que o projects de Gould &
uma forma de vida, uma Histéria Oral para ser contada a ouvidaos se-
dentos de uma narrativa de inesgotdvel ambigdo ¢ excentricidade, mas
sem verdadeiro aleance ou expectativa de concretizagio. A Historda
Oral de Joe Gould € nio mais do que o sonho de que ela possa exdstic
Talver mais do gue i%so, 2 Histdria Oral de Joe Gould & uma iludida
chamada de atengho para a importanda dos pequenos factos que nio
se inscrevem em nenhuma ciéncia soclal ¢ gue morrem todos os dias,
sem safvagio possivel,

A Histdria Oral tem também essa grande vantagem (para outros, des
vantagem) de ser arisca i hierarquizacio. Porque o discurso falado
facilmente se espraia dos grandes para os pequenos assuntos. No par-
ticular que aqui nos interessa, pode it das razdes grandiosas para mon-
tar um espectaculo até aos obstdculos mundanos & sua concretizagio,
daguilo gue, por regra, fica come o rago grosso definidor de wm dado
momento até ds minudéncias desprezadas (mas nao forgosamente
despreriveis) do contexto em que tudo se passou. Ha sempre historias
e torno da Historia que sao largadas pelo caminho, como =zacos de
areis dispensados por um balio de ar quente, em prol de wma vista aé-
rea mais ampla; mos; nesse MOVImento, perde-se MUitas VeEes 0 por-
menor, o8 porgués, sobra todn uma analise pesterior ¢ menos um olhar
de atengio microscopioa sobre cada pensamento, cada encadeamento
de 1deias, cada motivagdo, a sua implantagio no presente de entio.

E possivel que, dagui por alguns anos, quando se olhar para o tempo
historico que vivemos hoje (ou para os periodos mais recentes), pos-
sam escapar, através da anilise da produogio oficial de contetidos res
peitant=s acs espectaculos que marcaram a criagho portuguesa, o peso
¢ as consequéncias da presenga castigadom da trolka em Portugal,
durante a crise financeira que se estenden de 2008 até 2014 (nio &



corto, naverdade, que alguma vez tenhamos saido por imteiro das poli-
ticas enitdo Impostas), assim como os efeitos da pandemia de Covid-19
(2020-2022). Sendo dbvies 08 ecos que estes acontecimentos tiveram
nas artes performativas portuguesas, a verdade & que estiveram e estio
presentes de forma evidente nos discursos oficiosos, guer pelas alte-
ragies & adiamentos gue produzitam em projectos gue estavanm em
curso, quer pelos contextos que criaram para o aparecimento de espec-
tictles que jamais seriam pensadas ¢ levados a cabo noutras circuns-
tincias, E & um eco que continuou/continua a escutar-se, com toda
a clareza, dois, trés, quatro anes depois. Porque muito do gue vimos
nos tltimos dez anos e do que estamios a ver hoje, e assim ge revela em
entrevistas, parte de idelas e reflextes tidas em perlodao de escassez e
precariedade extremas, ou de isolamento & reclusio.

Uma entrevista, quando corre bem, € inesperada Ou seja. destapa as-
suntos e ideias que nio estavam previstos na sua preparagio. De cer-
ta forma, prepars-se uma entrevista para peder fugir o mais possivel
aquilo que se preparou. Nao no sentido de ver frustradas as questoes
gile queremos levantar e debater; antes porque confirmar tudo agui-
lo que 13 sabemos e gue podemos antecipar como resposta €; em boa
parte, inutil. No funde; aquilo que se pretende e que as respostas pos-
sam pedir novas perguntas, permitam escavar mais fundo e aprender
algo de novo, E issp & sempre mais provavel de suceder quando ofa
entrevistado/a sefa levado/a a sair de um disourso maois solidificado e
estahbelecido; guanto mais seja obrigado/a a pensar em voz alta, & ques-
Honar-5¢, @ ovangar por caminbos menos percorrdos.

No campo da misica, sohretudo, existe uma otilizacdo de "Historia
Oral", surge amitide para documentar o trajecto de bandas ou a es-
catpelizacio de pénerss por inteiro, mum puzzle montado apenas com
reciirso a citagoes de discurso directo - o que permite colocar em con-
fronto as memdrias de varios intervenientes acerca de um mesmo
acaontecimento ou num mesmo perodo, assim como encontrar pers-
pectivas distintas e relatos contraditdrios sobre um facte especifico,
E uma estratégia assumida habitualmente, para oferecer uma leitura



Histéria Oral & mlhchluthdul-lﬂil!nmh'lrrm 17
contributos para o estude dos arquives do teatro

maiz viva ao/a leitorfa, colocando-ofa mais préximo/a das vozes dog/as
protagonistas, mas também @ uma forma ehicaz e sedutora de mostrar
a complexidade na evooagdo de determinados factos. A memoria, ji o
sabemos, & muito pouco linear ¢ nem sempre favel. Mas serd, de Igual
maneira, nteressante perceber se a distorgio da meméria é ou nae
menos valida. Porgue a memoria transformada pelo tempo ¢, talvez,
por razdes afectivas, diz também muito sobre a forma como acaba por
ser trabalhnda. Se hi uma erosio natural da meméria que pode tornd-
-la mais turva, hi também o trabalho emocional sobre factos passados
que leva 3 sua transformagio inevitivel

A grande vantagem de falar em cima do momento €, natuzalmente,
a de ficarmos mais proxmos dos factos, das 1deias & das motivagoes
originas. Num livro gue é um excelente exemplo da escalpelizagio
do processo de trabalho, da tomada de decistes, da 2tica @ da estética
enwvolvidas na construgdo de um sspectaculn, o encenador suigo Milo
Rau discote, em formato de conversa (ou entrevista), com o dramatur-
gista Stefan Bliske a montagem de Oresteia no Iraque. Orestes in Mosul'
¢ um espantoso mergulho numa empresa complicada ¢ de drdua mon-
tagem, a partir da convicpio de Milo Rau de que, para levar i cena a
espiral de violéncia e vinganga retratada na trilogin de Esquils, serd
preciso encontTar um contexto em que essa narmativa tenha uma res-
sondncia actual, tornando-a mais viva e perigosa - tendo, assim, sida
escalhido o pane de fundo da guerm civil que decorre em parcelas do
territario da Siria e do Iraque. Esta "Histona Oral” de um espectaculo
fixa tambem aguilo gue, em raras ocasites, € desvendado em publico;
as duvidas, as hesitacdes, as Insegurangas surgidas por detras de um
Processo cTiotivo gue, nos mais variadas dimensoes (logisticas; éticas,
artisticas), estd sempre no fio danavalha, Evéose ainda saumentada por
wma entrevista realizada por tode oelenco ao académico Freddy De-
creus, especialista em Teatro Classico Grego (que acompanhou og en-

3 Milo Ruu, Ossstes in Mond Gaiden Book 11, (Berim! ¥TOont & Verbrecher Var-
lng 2007}



saios), bem como por testemunhos de virios participantes no projecto.

Ha wm impulso semelhante no riguissimo tomo Florestas Invisives”, ge-
nerosa livro que carrega o subtitule Didloges para a Criagdn de A Floresta
qrie Ande. Entre Julho e Novembro de 2015, a encenadora brasileira
Christiane Jatahy gravou as conversas com 4 sua equipa que conduzi-
ram a criagio do espectdoulo-instalagio video A Floresta gue Anda, com
os didlogos a serem vertidos para livio & a permitirem refafer o per-
curso gue conduziv o vontade de trabalhar sobre Macherh, de Shakes-
peare, até uma espantosa reflexcio em paloo sobre o sistema politico,
econdmico e social do Brazil Se, em Magheth, um homem & avisado
de gue o trono da Escdcia o espera e resolve acelerar o desting, nem
que para isso tenha de derramar o sangue de todos 4 sua volta, em A
Floresta gue Anda Jatahy replicava esse movimento para o momento do
impeachment de Dilma Rousself e a precipitagio politics em fazer cair
uma governante para abeir caminho & ascensio de Tair Bolsonaro, afas-
tando do caminho todos os obsticulos por todos os meios possivels.
Florestas Irvisiveis, através da transerigio das conversas, reconstitui o
fio de pensamento e de discussio que leva de um ponto ao outro, da
ventelha original & decisdo final,

Aguile com que tambeém me deparo muitas vezes, ao Tevisitar entre-
wistas antigas, ¢ o sentimento de ver revelar-se 3 minha frence, de for-
ma mals evidente, psse mesmo fio do pensamento, Cu até mesmo o
desenho do percurso do determinados/n arnista, de como cada especta-
ouln, porvezes, conduz Ao seguinte, guer numa fogica de exploragio de
1delas que |4 estavam presentes anterionmente, quer por necessidade
de recusa de caminhes semelhantes - sejo pela procura de constantes
inflexfes ou pela consciéncia apurada de momentos de fim de ciclo
g imicio de outros. O gue Hica depois escrita, en papel de jornal, 73 a
mastipacio dessas conversas, fitrada por um olhar de jornalista gue
também se implica nas obras ¢ g€ permite contamini-las unt pouce

4 Christiane Jatahy, Flemestas Ievieiwis Didlogo gar a Cragis de A Florista g
amidet { Edigiio Cobogd, 2017
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com esse seu olhar O gue fica guardada, em bruto, nessa cadeia de
ritmo muito proprio e inesperado que @ a oralidade, talvez sefn o cons-
ciéneia viva de cada espectaculo (ainda por nascer).

Aréporque o3 momentos em que documento as vozes dos crindores
corresponderm miitas vezes a wm antes & 2 um depois. Manda o impe-
rativo jornalistico que a atencéo esteja alinhada com a data de estreia
E. an contririo do tinema, por exemplo, a visita a ensaios 8 o didlogo
gstabelecido com os/as criadores/as acaba por corresponder 4 wm mao-
mento prévio ao da concretizagio plena. O registo corresponde quase
sempre ao caminho, is escolhas ¢ ans dilemas que <& apresentam até
4 véspera de um especticulo e apresentar diante do sen piblics. Ha
uma belezn grande, scredito, na documentagio desse momento de
gestagio, mesmo antes de o parto acontecer. Mesmo que, como dizia
Rui Pato, talver 86 no final se tenha real consciéncia daguilo que era
importante. E 8582 serd sempre protexto para uma coOversa a ter mais
tarde. Porgue, havendo didlogo, ha sempre descobertas a fazer.






Ficar
sem chdo

Catarina Laranjeiro

Imasirubo die Flistiroe Contdogporidies S INIFAST Dinnwrsidacle NUOVA o Livba

A Ais=ato dew-me o nimero de teiefone do seu pal. Liguei-lhe no dia
seguinte. Estava na Mesguita de Lisboa. Disse-me gue era guarda da
Camara Municipal de Lisboa em jarding piblicos. Qe is vezes traba-
lhava no Jardim da Estrela e outras na Tapada da Ajuda. Combinamos
gncontrarmo-nos nessa sexta-frird s der do manhi ma sua casa,

Cheguei com a cimara de video, o gravador e as baterias carregadas,
Gulan da emtrevista varias vezes lido e reescrito, A Alssato estava em
casa ¢ dava o pequeno-almogo aos filhos - Abdulal e Malmuna - antes
de os levar a escola. Estava frio, era Inverno e chovia, Estavamos em
Jangiro de 2013, no Bairro do Armador, em Chelas, Lishoz.

Abdulai Djalo entra na cozinha ¢ estende-me as duas maos, agarran-
do-me amio direita, Cumprimenta-me efusivamente. Agradego-lhe a
disponibilidade, ele comove-se e agradece-me também. Esta impeoa-
velmente vestido para guem estd em casa, Fato escuro, camisa branca
€ gravata, como se de uma situacdo solene se tratasse. Senramo-nos
4 mesa da gomnha, comego por the explicar a minha investigacio, o
meu interesse por fotografiss da Guerra Colonial, gue vivi dois anos
na Guiné-Bissau ¢ que até falo crioulo e acima de tudo que gostaria de
o filmar e de gravar a sua histdria de vida. Que toda a sua éxperiéncia
me serin til para o meu trabalho de mestrado

Abdulai Djalé dispaira a falar como g8 nio me tivesse ouvido, sem me
dar tempo de escolher um enguadramento para o filmar numa cozi-
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nha cheia de azulejos com reflexos de luz a espalharem-se por todo o
lado. Coloco a cimiara no tripé, ligo o pravador e decido nao me delxar
contaminar pelas insuficientes e quase nulas possibilidades de grava-
¢io de imagem.

Djald enfrenta a cirmara sem medo, nenhum dos dispositivos teenicos
o incomoda e fala como se de uma entrevista para a televisio se tra-
tasse. O guido da entrevista que demore] a preparar nio tem qualquer
utilidade neate momento. Abdulai Djald tem o seu guifio preparado
para esta entrevisea hi muitos anos. Ejd o repetin intimeras vezes. Fala
inmterruptamente. Rapidamente desisto também do bloco de notas,
Nio consigo tegistar nada a velocidade a que fala ea guantidade de
dados, informagdes e dotalhes @ tanta que en tenho de me concentrar
exciusivamente em acompanhi-lo, Nio consigo distinguir o essencial
do acessono:

Conta-me que Ingressou no exéroito colonial porque o sou irmao mais
velho decidiu desertar e aderir ao movimento de libertagio Foi para
a mata. O seu pai, gue era [md numa importante mesguita de Bissau
- 2 Mesguita de Cupelunm de Cima -, comegou o ter problemas com a
Policia Internacional de Defesa do Estado (PIDE). Para proteger a sua
familia, Abdulai Djald decide nio desertar, integra o exército colonial
& segue para a escola de comandos, Repete intlimeras vezes que lutou
gontra o seu praprio irmio. Fala-me do nome das operngdes em que
participou. A (nica que eu conhego e sabre a qual posso fazer pergun-
tas ¢ & Operagio Mar Verde,

A Operagio Mar Verde ainda hoje varece de inscrigdo na historiografia
portuguesa. A 22 de Novembro de 1970, um grupe de tropas especiais
do exéroito calomial levou a eabo uma arriscada e secreta operagio gue
envalvia o atague com wm pequens mimero de homens a Conacri, ca-
pital da Republica da Guiné, gue era um Estado soberano. Durants
a luta armada, o Partido Africano para a Independéncia da Guiné e
Cabo Verde (PAIGC) Hnha a sua sede em Conecrd, funcionando como
um Estado dentro de outro Estado. Assim, uma das condigdes para o
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sucesso da operagio era que ndo houvesse vestigios da participagio
das forgas portuguesas. Os seis navios que transportavam os homens
nao tinham qualquer informagio exterior que os pudesse identificar e
oz poucos brancos que havia a bordo tinham o rosto pintado de negro
€ usavam parucas de carapinhal.

Conta-me gue foram chamados a meio da noite e $6 no barco foram
informades da operagio. Que lam libertar vs prisioneiros de guerta
portugliesss que eram levados para a Repiblica da Guing. Que inva-
diram a prisio durante a noite ¢ mataram um homem. Desoreve essa
morte minuciosamente. Tem os olhos muito abertos, Conta-me como
0 mdearam, como o mataram sém mida. Que invadiram a prisio &
libertaram os prisioneiros de goerra. Perco-me completaments nos
pormenores, fico baralhada, nio vonsigo tecer qualquer comentdrio,
Fala-mie de Alpoim Calvin, Jodo Bacar e Braima Diald. Conta-me gue
Jado Bacar munca olhava para ttés. Nunca Diz-me que aprendeu mui-
to com Jodo Bacar. Oue ele era um homi garandi. Fala-me também de
Marcelino da Mata Que era um homem temival e valente.

Diepois conta-me outras histdrias, De um amigo seu que nio queria
maorrer sem ter fithos. Entds, fol a Bissan, na sua primeira licenca mi-
litar, para se casar. Casou-se a um sibado e morred na quarta seguints,
Sem filhos Conta todos os seus mortos. Conta os feridos. Conta que
ainda tem dentro do seu corpo estilhagos de uma granada.

A cimara é um mero objecto para o qual ele fala. Cesticula e sai do
enquadraments guando quer e como quer. Bate na mesa, Comega 2
[zlar dos seus ferimentos, Tira os dculos e mostra-me as cicatrizes que
se confundem com as migas dos othos. Depois, desaperta o ¢into, balsa
as calgas, levanta a camisa € mostra-me ns cicatrizes nas pernas, barri-
ga & costas. Uma tensio para a qual eu néo estou preparada instala-se
na cozinha: A chuva leve parou e o céu estd como chumbo. Nao séi se

1 Toaquim Furteda, "Operagdo Mo Verde”, em A Guermsl, BTP, 75, havps:f)
wenw Tt programa iy p2s 14



44 ARTHE

por pudor devo tirar oz olhos do geu corpo, das cicatrizes que me mos-
tra, alhar 14 para fora; ou se, pelo contrdrie, devo seguir as marcas da
guerra que se desenharam no eéu corpo ¢om a cimara. Atraveés de cada
cicatriz conta-me uma histéria, os seus medos, dez nomes de amigos,
alguns mortos, outros feridos, trés enfermedras, 0s dias no hospital mi-
litar em Bissau. Aquelas cicatrizes sio as suas memias insoritas no
corpo. A facilidade com gue retirsy a roupa 4 minha frente contrasta
em absoluto com a formalidade com que se vestiu para a entrevista,

Estou perante um momento catirtico. Estou a suar das mios ¢ esfre-
go-as nas calgas, Esta frio. Pergunto-me se Abdulai Djald me estara a
viotentar num perverso fascinio do horror. Aprendi que confrontar os
antigos combatentes comn o sua memoria da guerra pode ser confron-
ti-ios com algo que tem a capacidade de os violentar intensamente.
Porgue & Guerra Colonial ndo ¢ apenas um interdive politico, mas aci-
ma de tudo & no deminio privado, uma memdra traumatica capaz
de destruir sujeitos que a enunciam. Por esse motivo, havia prepara-
do cuidadosamente o guido da entrevista. Esealhi cautelosamente as
palavras, os temas, ordenande as perguntas por ordem crescente de
intensidade. Contudo, o meu informante nio estava a ter essa preccu-
pagio comigo. Ds olhos de Djald estio himidos, limpa-of com um len-
g0 de trés em trés minutos, eu pego interiormente que ele nio desabe
a chomar porgue en ndo sel o que fazer e tenho a garganta muito seca.
Mas nem sequer o consigo interromper para pedir wn copo de dgun.

Dijalo wai ao guarto, trax a farda, a boing e 83 suas medalhas: Mostra-
-me orgulhosamente a sua roupa de militar, Todo o gew relicario de
guerra: Coloce em cima da mesa. Pego-lhe, entio, as forografias. Sur-
gem demtro de um saco de plastico. Dispoe as forografias em cima da
misa & conta-me:

Naguela alvura [depote da tndependfncia] mufta gente morrel por cau-
st de fotografias, Eu escondi as minhas, Envolid-as em pldstico, caved
wm bierdeo no chde da cozinha, enterret-ds ¢ tapei-as com cimento, 50 a
peirtha melher salia gue estavam |4 Nagqueln altura, era muito perigo-
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zo. Havia muitas perseguigies. Howee muita genee dos comandas gue foi
miorta ¢ perseguida. Eu tive medo, ¢ por tiso escondi. Fiearam esgondidas
até e viv para Portugal. Bu gueria ficar agui. Trazer os meus filhos para
e,

A memdria do tempo em que era considerado como militar da nacio
portuguesa multirracial e pluricontinental ficou assim guardada. Para
ser exumada no momento certo. O momento de regressar a um lugar
seguro, Portugal, onde minca havia estado.

Em 1981, Abdulai THald chegou o Portugal. Contou-me que viven numa
casa abandonada em Linda-a-Velha, Depois foi viver para a Associa-
gio de Comandos, em Chelas. Mais tarde, consegne trabalho como
guarda nos jarding da Cimara Municipal de Lisboa Vai viver para o
Bairro do Armador, também em Chelas. Mais tarde, em [998 vem a
sua filha, Aissato, depois a sua mulher e, por fim, o fitho mais novn,

Mas este fol um progesso morose € dificil. E acima de tudo, infusto,
Abdulai THald acusa o Estade portugués de ter abandonado os antigos
gombatentes africanos no final dn guerra. A nacionalidade portuguesa
gue tinham durante a época colonial e gue fustificou a sua participa-
pio na guerra é-lhes agor negada e a suposta lgualdade que existiz
entre os combatentes enropeus e africanos durante a guerm fol incom-
pativel com o projecto do Portugal demecratico, *

A intensidade deste encontro, e a minha incapacidade em o digerir,
levou-a que nunoa tivesse tratado esta entrevista com o merecido owl-
dado. Apesarde ter citado Abdulal Djald num capitulo que esorevi’, o

2 Fitima Crux Rodrigoes, Antiges Cesbatentes Africones dar Foepas Armacay
Pormumiesns A Guerra Cokmisl coma Terrirdria de (Relemeiliapio (Lishoa Inschturs Camdes,
2017); Safin'da Palma Redrigues, "Por 11, Forcogal, eo furmis. Memdriss e testemuniios
s cmendes africanos da Guind (1971-1974)" ftose de Deutorements, Coimbrs, Univer-
gidade de Coimbrz, 2023)

3 Cataring Lavanjeir, "Emografin visual ds Cuerey Colonisl Luts de [fherra-
i na Guiné-Rissau,” em O fwdeio fa Visio: Ficerrdfe wo Comtecte Colontal (J8G0-1960),
ed. Filips Lewndes Vicesie (Llshea Edipies 70, 204
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meu projecto de investipapio seguiu outros rumoes. Fol com enorme
surpresa que voltei a encontrar-ecos desta entrevista, num arguivo fil-
mico sobre o Luta de Libertacio na Guiné-Bissan®. Fol em Abril de
2015 e estava no Arsenal - Institot fiir Film und Videokunst, em Ber-
lim.

Meste argquivo estio guardados os filmes do Institdto Nacional de Ci-
nema da Guing-Bissau, filmados entre 1972 ¢ 1980". 830 imagens dos
dais ultimos anos da Luta de Libertagio ¢ dos primeiros seis anos de
independéncia. Neste arquive, podemaos ver filmes inacabados, nunca
editados de diferentes momentos, em diferentes zonas do pais, entre
1972 e 1980, Quase todos Almados em 16mm. Genericamente, vemos
imagens de um territario e de um povo gue se queriam afirmar en-
guants Estado-nacio através do disourso filmico, mostrando a figura
do heroico combatente pela liberdade no Teroeirg Mundo,

Entre todos estes flmes, destaca-se um gue contrasta com a atmos-
fera de alegria ¢ esperanga de todo o arquiva. Mais do gue contrastar,
assombra.

Vemos primeitamente imagens de um guarte] militar colomdal. Em
cima de uma porta, uma placa de madeira com letres pintadas a bran-
co onde podemos ler *Comandants", Um homem branea, forte, carsca
e de bigdde, fardado de militar & porta. Um dos planos seguintes sio
as cinco guinas portuguesas e em haixo surge escrito "5.° Companhia
de Comandos”. Depaois surge o interior da sala, O filme ndo tem som.
Mas o siléncio grita. Podemos compreender pela linguagem corporal

) Trabulhel com eate arguive va dmbico da minhs preqgnlss doutoml, entre-
anco pabiicadn am iro: Dos Smhot ¢ dor lingems A Guereg de Dilernssdo s Guaind-SiEu
{Lisboa Outrs Mads Cooperstiva Culiural, 20300

L Eztes filmee {oram digitotizadon nom pjecto lvado 2 cabe pels orintn plis-
tlzs Filipg Césnr com ps clngnstas guineensss Sans MNa MHadn o Flars Gomes. B '{m-
porante eeRszlvar que o Arguive fol apenas digitatizado ¢ nio ttado, Dests orma, néo
houye wm processp de reroperein de imngens mss sim de digitalissgio do:peliculs tal
coma-foi encontrada naguels momento: Filipa Gésar, "Before Sl Yeers After omm Luta
Ca Cabg Inda (Paris feu de Paume, 2012
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- homens apreensives, fumando repetidamente, maos nervosas, olha-
res frvos, olhos baixos, sobrolhos franzidos - que agqueles homens nao
gs1an a acreditar no que estio a ouvir. Vemos algoém a falar (alto) para
gsted ¢ outro homem segura um gravador. Estd o explicar-lhes algo,
mas agueles homens estio a perceber que estio do lado errado da His-
toria e tém medo. Estad cheios de medo. Um homem brancd com far-
da da Marinha surge no plano seguinte; Sorrl, mas nioestd a postar de
ser filmado. Alids, ninguém ali ssta a postar de ser filmada. A salo estd
cheia de gente com fardas do exéroito colonial Estio todos sentados e
frwos @ o cAmara e quem 4 segura move-se com perfeito d-vontade. Asg
mics filmadas sio muito expressivas. Mexem, tocam wmia na outea,
seguram cigarros, estio em concha a tapar a boca. Ninpguém sabe o gue
fazer com elas. Alpuns olhos olham para a cdmara, olham e fogem, pe-
dindo para ndo serem Almados. A cdmara e a imagem que esta produz
tem a capacidade de os denuneiar. Todoz estao conscientes disso. Um
homem com uma camisola dos comandos i-se nervosamente: Cutro
homem sepira wm papel ¢ 18 Vémos alpuém a pedir um cigaro a ou-
tro. Toda a gente tem wm olbar vazio. Agora a edmara fiva os rostos
um a um. E ninguém ali tem o poder de parar a vimara de os filmar".
Aqueles homens ndo poderdo destruir estas imagens. Encontram-ge
entre um Estado portugués em retirada, com pouca vontade politica
dese empenhar em g favor, ¢ um movimento de libertagao vitoroso
gue og gquer "purificare punir”’ da plor maneira’. O espago de manohra
gue lhes resta & demasiado estreito. Encontram-se, assim, reféns de
wm passado que nao podem rasurar.

Proourn Abdulai Djaléd em todos oz enquadramentos. Nio o encontro,
Em Setembra de 2015, reencontro-o no Bairm do Armador, em Choelas,

& Cataring Larsnjeira, " iniVisible Diziogoes between Death and Mifon-Seme”,
a1 The Struaale Is Mot over. Yo Aw Archizy i Refarion ed Nuna Faria, Filipa César o Tobias
Hering (Rarfim ¢ Guimaries; Archive Beedks, 2018}

7 Carfod Matpg-Ciomes. "\ afficanizagio ns Guarro Coloninl & a5 suas sequeisy
Tropes lotais o5 vilbes nes vantos do Histéris®, em As Guarrras de Lobeértmgdo ¢ o5 Sonhes
Calania, ery. Maris Panls Menrzes ¢ Bruno Sens Martins (Coimbra: Almedina; 2013),
139
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Ele, efectivamente, nio estd naguelas imagens: B, ao contrario do gue
eu gsperava, fica muito feliz em rever muitos dos comandeos africanos
com guem partilhow o servige militar Conta-me gue muitos foram
persepuidos, presos e fugilados. Een pergunto-lhe: "Comiose salvou?”
Ao que ele responde! "Fol Dieus gue me salvou " Aissato sussurra-mea
ao ouvide: "Els depois da guerra, era de casa parn 2 mesguita, o da
mesquita para casa Fol assim que o deixaram em paz.” Curissamen-
Le, este encontto § muito menos emotivo. Dentro de alpuns dias vou
para Bissan & Abdulai Djald recomenda-me que fale com um antiga
comando, que vive em Bitsan, e que estd naguelas imagens Chama-ss
Paule Rodrigues.

Epncontro o Paulo na varanda de sua casa. Estamos em Cutubro de
2015, no Bairro de Missira, em Bissau. Abro o computador Mostro-lhe
o filme, que tem cerca de 12 minutos, durante os quais profere o que
recordo como wm mantra;

Este morren, Este morreu. Este morrew. Este morrew. Este morred. Este
miarren. Este foi preso. Este morrew. Este desapareces. Este morren, Este
morren, Este morrew. Este fon preso & morreu de doenga g prisgo, Este
morren. Este morren. Este desaporecey, voltou ki pouen, Este desapare-
cen, & nunca mats volton. Este morrew. Este morrew. Este morren. Este
morren. Este morrou,

A'sua voz é rouca, estava cansado, com alguma falea de ar. Talvez es-
tivesse doente. Eu ainda me estava o habituar ao implacavel sol de
Bissau. Ja era fim de tarde; mas o calor ainda se fazia sentit. O meu
cérebro latejava, o8 carros gue passavam na estrada e asg criancas gue
jogavam futebol exponenciavam ag minhas dificuldades gm ouvir a
woz baixa & cansada de Padlo. Mas sepui uma indicagdo que me den:
procurar um homem alto, forte & de barba, que naguelas imagens apa-
recia a fumar cachimbo ¢ que vivia no Barreito, em Portugal Refe-
rencion-me a um familiar seu, que vivia em Bissan, & que me poderia
facilitar o contacto.

£ homem alto, forte e de barba daquelas imagens foi fici] de reco-
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nhecer, por entre a multidao que fazia compras de Natal na Baixa de
Lishoa, num fim de tarde {ja de noite) frio e chovoso de Dezembra
de 2015. O homem alto, forte @ de barba vivia no Vale da Amoreira,
mas tinha uma consulta em Lisboa, & foi na sala de espera de uma
clinica privada que lhe mostrel imagens suas, filmadas 39 anos antes,
das guaisja ze havia esguecido. O homem alto; forte @ de barba per-
deu a voz, e pediv-me para deslipar e fechar o computador. Nio guis
ver aguelas imagens até ao fimi. Nem gueria falar. Pediu.me, educa.
darnente, gue me fosse embora. Depois da guerra, ndo fugiu, nem fol
preso, nem fuzilade. Foil inteprado no PAIGC. E muitos acreditam gue
denunciou antigos comandos afticanes, ao lade de guem havia com-
batido durante a guerra. Nao tendo dito quase nada, Iocafizon aguelas
imagens: foram flmadas no guartel de Bra.

Em Maio de 20186, visitel 0 homem alto, forte & de barba na sita dasa
do Vale da Amoreira. Falimos muito da Guing-Bissaw, em especial da
Sul, onde eu Hinha estado nos altimos meses a [azer trabalho de cami-
po para 0 meu doutcramento & de onde a sua familia era origindria
Munca mais faldmos dos comandes, nem das imagens que nos fizeram
gncontrar. Soube do Paulo Rodripues, por intermédio de uma colega,
dois anos mais tarde. Amitde mantenho contacto com a filha de Ab-
dulai Djald, a quem envio cumprimentas. HA mais de cinco anos gue
nido sei nada do homem alto, forte ¢ de barba. Nunca trabalhei estas
gntrevistas ou encontros devidamente,

Recorro 3 Histdria Oral, enquante abordagem tedrica ¢ metodoléai-
ca no mey trabalho académice e artistico. 5o as palavras dos outros
- pom quen investlzo, trabalho e converso - que habitvalmente con-
duzem os meus processos de trabalhe. Escolhi relatar estes encontros
sobre os quais nunea trihalhel, por serem tdo lustratives de oomo os
caminhos pelos quais a Histdria Oral nos conduz, sdo mepletos de con-
tradigoes, de siléncios, de nao-ditos, de ambiguidades. Que nos fazem
ficar sem chio,
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