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Os objectos da
Historia e os sujeitos
dos arquivos

Este pegueno liveo, ultimo ds séne
iniciadn em 2023 no dmbite do
projecte ARTHE - Arguivar o Teatro
trata, em termos gerais, do problema
da relagan entre "o que fica depois da
performance € as suas possibilidades
de transmissio”, seja ssta m
acontecimento dito histérico {como

a Revolugao de Abril), um evento
teatral (como uma performance ou um
espectdculo) ou um momento da vida
quatidiana (como o ensafo de uma
danca: o malhda, em Mogambigue,
por exemplo). E fi-lo a partir de dais
lugares: o museu, mais especificaments
a5 §1As resarvas, o caso do texto de
Hélia Margal: e o paloo do teatro, no

Ana Bigotte Viera

caso dos textos de Andre Amalio e
Joana Craveiro:

A expressic "o que fica depois da
performance e as suas possibilidades de
transmissdo” - nsada liviernente para
referir a problematica quie, a meu ver e
geguindo uma lente afim ans Estudos
de Performance’, atravessa os trés
textos gque compdemn o livro - & de Helia
Marcal ho texto gque agui apresenta.
Colecando-nos perante o amontoado
de tralha acumulada nas reservas

1 Vo Turner, Victor and Richord
Sehechner Bemeen Thester el Anthropelisy.
University of Pennsyivania Press, 2000, Profect
MUEE, heps, frouse (b edie/bonk /8247



dos museus ou dos arquivos, o autora
discute processos de diferenciagio
entre as categorias deobjecto e de
coisa. De que modos pode uma coisa
transformar-se em objecto? As coisas,
diz-nos o texto, citando Fernande
Domingues Rubie, "sio manifestagtes
materiais gue mudam com o tempa”; ja
oz objectos seriam "posicoes disoretas
que certas coisas Assumem para
participar em regimes distintos de valor
e significado”. Esta distingao entre
voisas e objectos permitiria dar conta
das préprias condigoes que subjazem

i modelagio do conhecimento e &s
praticas gue lhes estio habitualmente
associadas. No casa, possibilitaria
aferr o que condiciona a escolha das
Coisas que passam a objectos, o caracter
potencialmente continpente dessa
MESMa passagenm, e as incessantes
operagdes de manutencia necessarias
A conservagio do proprio estatuto

(de abjecta) conferido aos objectos.
Marcal refere-se ao museu de arte ¢,
com ele, ag capitalismo totalizante

gue esta institnicio epitomiza. Mas

€ s¢ por ooisa, coemo & possivel ler oo
dicionirio?,

a "Coisa”, in Dicloniris Priberam da
Lingua Portupieas (om linhn] 20082025, hitps
dicinnaris pribaram argfoiz

Coisa
{coisal

nome femining

L O que existe ou pode existir,

2, Objecto ou ser inanimada,

3. Acontecimento, negbeio ou fzcto
que fnteressa as pessoas envolvidas.

4. Assunto de que se fala ou trata

s entender ndo apenas o sua existéncia
marerial imanimada (significado 2)
s O S8 COTActer de aoontecimento
ou facto (significado 3), ou mesmo

de assunto de que e fala (significado
4)? Ista @, se a nogdo de "coisa”™ noa
permitir assinalar o seu cardcter de
EVENLD & NAITATAN, COMO passariam as
"coisas” que acontecem, a "objectos”

da Historia? E, regressando a Margal,
de que formas nos implicariam entéo,
nessa passagem, em politicas (piblicas)
da memdria e da sua transmissio?

e minha lettura, ainda que de formas
distintas, tanto André Amalio como
Joana Craveiro se confrontam com
esta Questio, Se para o primeirn,
referindo-se a Portugal nido & um Pais
Pegueno da companhia Hotel Europa,
se trata de desocultar e desnaturalizar
uma memdria colonial imposta pelo
Estado Novo com reverberagtes

até hoje (memdria essa com temas,
objectos e sujeitos de posigdes bem



defimidas), para a segunda, ¢ também
sobre "algumas das posigies possiveis”
perante estas memdorias, reflexio que
fax o partir do trabalho do Teatro do
Vestido na sua relagio com minitos

e variados arguivos. Em ambos, o
arquive aparece como um lugar de
possibilidade, de onde emergem uma
série de "sujeitos”, no duplo sentido
de temas e dé protagonistas’, com og
quais nos convidam a entrar num
devir imprevisto, guer escutando
improvavels linguas "menores™, gue
tanto parecem ndo dizer "coisa com
coisa”, com gramdticas e gestualidades
desenvolvidas 4 revelia da lingua

dita oficial, como apresentando-nos
“coisas do arco da velha”, julgadas
desaparecidas ou rasuradas, mais
pertencentes A "quotidiana luta surda
dos dominades contra a dominagio”,
a gue James C. Scott chamaria

k| Comao no inglés 'subiecta”

& "Mio & com corteen. so utilizsr
iurma lingue menor eomo dizlects oo farer

do regionalisme au ds gueca que se deyim
revidusionidrie; é ao utitimr muites elomentos
de minoria, o conectd-losg, ao conjugi-kos
quese imantn um devir especifico smdnpmo,
imprevists”, Qilles Deléuer ¢ Bix Gustari MY
Plangitor Sapitmivm ¢ Esguisifrenie (Lisboa:
Anirin & Alyim, 2007), 146 apud Susang Cald,
“Digezier Dovir Menor”, Pushto, cozanltades

e 16012024, hatpr:fwwve revistapunkea
comm /2014 A0/ davir- autonnmo-e-imprevista-
surana-calo 1% heml
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"infrapoliticas™ do que i suposta
permanéneia ne arquivo (Scott 19851

E que sugerem uma escuta das tralhas
quedé uma reimaginacio das coisas

(as inanimadas & ag gue acontecem)
erigidas em potenciais objectos: um
habitar o futuro abrindo o espectro de
possibilidades. O gue nio é de somenos.

5 James ©, Scoct, Weapums f the Wik
Eppryday Forntsof Peasanr Revivcanes (New Haven,
Co: Yol University Prosy, 1985)






Das coisas

Hélia Marcal !

L 541 lleips T

Museus, arquivos, ¢ outras institulgdes de memdria* sio conhecidos
por serem lugares cheios de coisas. Estas coisas sio de materialidades
diversas Sio papéis de warlas cores e tamanhos, uns escritos ¢ rasura-
dos, outros com tipografia com ares de anos 80 ou com imagens im-
pressas, muitas a preto ¢ branco. Alguns sio blocos de piginas A4 com
textos dramatargicos ou instrugbes de e para artistas, outros poderio
ser tio pequenos quanto post-its com notas, umas relevantes e outras
nio. Sdo caixas com e sem etiguetas identificativas, algmimas das quais
j& nio identificam coisa nenhuma, umas varias outras cheias, umas

1 A autorz agradece o convite parn-integrar estn colegdo & & [IMengs genero:
widade de todos o3 colegas cujas conversas ¢ colsboraches tém sido fundanwntsis pars
o dearnvoliiments destn investigecin, que incinem Rity Mocedo, Daniels Salazar, Anim
Bigatts Vieirs, Brisn Castrists Rebeces Gordon, o Farideh Febrsansti, potre multas -
rog. Ayradece também o Andreia Magalhies a-disponibifizacio da fipore 1 e a respetiva
revizio da legends ¢ dos eréditos fotagrifices

4 Adopeo este barmo iS40 Yersio maigoxpansiva a'partir de Heleno Robinson,
"Remembering Things Differvnily: Museums, Libearies und Archives as Mamory [nssitu-
tiops nnd the Implications for Comvergence,” Maseum Monagemime and Curaturchip 27 oo,
4 {2002 413429 DO MORO/O084TTT5 2012 720158
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rasgadas putras por abrir. Sao livros, catdlogos, panfletos, fanzines, re-
vistas, boleting, manifestos, recolhidos a dada altura & com uma certa
intengio qué hole pode 4 ndo ser clara para ninguém. Sio materiais
audiovisuais guardados em fita magnética, disguetes, CD-ROMs,
DWDs, discos externos, computadores oujo software naoé atualizado
hi anos ou décadas, &, hoje em dia, na tal chamada eloud ou maguina
wirtual 5o também residuos do que em tempos foi wm ohjeto apre-
viado ou, até, de reveréncia - uma pega, uma performance, uma agio
- sendo, estas coisas tio amplamente manifestadas que se torna dificil
enumerar. Podemos, contudo, dizer que sio cendrios, Agurinos, ma-
guetes, aderecos, iluminacio, som, maguinaria, cutras obras de obras
de arte, barreiras, legendas. 5do coisas para quem as olha de um lugar
que nio € bem de reconhecimento sem ser também de indiferenga’

Se todos as objetos sio coisas, nem todas as coisas sdo objetos.* Este
texto ird refletir sobre esta diferenga com particular incidéncia na
discussio das formas como estas categorias nos implicam em paliti-
cas de meméria e da sua transmissio. Vou procurar mobilizar estas
categorias a partic de uma perspectiva de estudos criticos gueer, nas
formas como estes se relacionam com uma teoriz dos afetos, a pensar,
nomeadamente, com José Esteban Munioz (1967-2013).F Através desta
reflexdo, tentaref contribuir para desdobrar um pouco mais uma das

3 Pode Jor-se pma deserigio do arguives come sstes, por exemplo, & partirds
tritnrs do texte do Fébio Marques SBelém sabre ed arguivosdo Tearrs da Cornucdpin. Var
Fibin Marques Baldm, "0s desafics ds materialid sde na deserigio documental do Teatro
da Cormucdpia,” in Of anpuites dos companhiiny de saine @ qu desoripds. Valume 2 (Lisboa
Centro e Estudos de Teatro, 2023),

< Estn distingio serd devidomente shordads j§ 3 seouir, mas, entrotanta, im-
pera dizer que 2 minha investigncis situs-se no campo dos poves msterialivmaog, € gue
esta eradicdo conpeprunl tem implicaptes todrico-politicas nn-discussdo sobre coisaa

Ver, por cxompls, Brono Latouwr, Wi Hare Never Boen Modern, trad. Catherine Porter
(Cambridpe. MA- Harvard University Preas; 1993,

5 Irei focnr-me no bexto de Crufing Crepia, mas oy idelas exprossss neste oo
e=tin alnvancadss e ¢m diilogo com outros toxtos do mesmo autor e de DOUDS e 1A-
balham & partir des estudos gueer para peasar 28 passibilidades da pedermance no spw
gentido mals late, Vor José Estcbhan Muofioe, Craivr Utomin: The Thens and” There af Quzer
Furieriny (BNow York New York Univessity Pross, 2009)
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guestdes que tem crindo imensa ingquietagdo nas dreas dos estudos dos
museus ¢ da performance: que relagio se pode estabelecer entre o que
fica depois da performance e as suns possibilidades de transmissao?

O meu ponto de partida é o museu, mals espectficamente o lugar onde
seencontram todas as coisas, até as que sio objetos: as reservas, Agus,
procurarei pensar o museu como categoria, ou seja, considerar que
5340 variasas instituicdes de memoria gue poderm ser, oy Servir comao,
Museus com letra manisculs, pelo menos na medida em gue funcio-
narm como (ou 8o, pelo menos, considerados) os lox de exceléncia na
preservagio da memdria histérica e cultural a varios niveis: arguivos
pessonis ¢ institucionais, centros interpretativos, bibliotecas. Weste
£nsais Vol propor que as reservas (no sen sentido mais lato, ineluinda,
tambem, por exemplo, arrumos com materiais de arguive por cata-
logar) podem, entio, ser entendidas como um lugar de poténeia, ou
uma forga produtiva no devir de obras de arte (performativa ou visual)
que 5& manifestam como performance e que tém, ou poderio ter, um
atravessamento histérico ao longo do tempo. Isto aplica-se a obras de
performance, como € o caso de Rotura, que Ana Hatherly (1929-2015)
apresenta na Galesin Quadmm em 1977, teatro, como € o caso de Lisboa
72-74, encenada por Luzia Maria Marting (1927-2000) e interpretada
pelo Teatro Estudio de Lisboa, oujs primetra apresentacio publica tem
lugar emn 1975, danga, como Ligrima, criada por Olga Roriz (n. 1955)
para oz Esttidios Coreografcos do Ballet Gulbenkian em 1983, miisiza,
vomo Jogo Profectado I (Figura 1), oriada por Clotilde Rosa (1930-2017)
¢ com envolvimento visual de¢ Eduarde Sérgio (n, 1937), apresentada
em Lishoa em 1979, ou muitos outras manifestages que se edcontram
entre estas categorias que, a partir dos anos 60, se tornam especial-
Mmente porosas,
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f Fig1
Joarey Projuctaule [,
IEEDr U INAA LD frg
Clotilde Rosa, sovolvimenti
wlsnial e Edduurdo Sargio
Repeaicio cam [nks Filipe
ndr plana investigagho o
dsenvalvimento par &
e cenagds por Andreis
Mogueim. 9 de Oubro da
20004, Clne-teatno Paralaa,
Tomaor. Copyoight Filipa
hlagalhies Reproduxido com
permicsio da sutors

/s coisas e 0s objetos

Vamos, entiio, voltar parz as reservas, para as prateleiras e caixas
cheias de goisas acumuladas nouma febre de arquive i extensamen-
te cartografada.” Sem querer parecer redundante, a categoria de coisi
€ o estado matural de qualquer coisa, Ou, como nos diz o socidlogo
Fernando Dominguez Rubio,” coisas sio manifestacdes materials que
mudam com o tempo como todas as colsas enumeradas acima. Obje-
tos, contudo, sio posigies discretas que certas colsas assumem pata
*participar em regimes distintos de valor e significade. " Esta aborda-

] A refiro-me, clarn, 4 expressis cunhadn por lecgues Derrida em Archione
Fewer: A Frudian Dmprescing, trad: Erie Prenowitz (Chicago: University of Chicagn Preay,
19%¢)

7 Francisca Dominguer Rubin, "On the Discrepancy Betwoen Oisjects and

Things: An Ecolegical Approach ™ fowrnal of Mareriad Cultire 21 na | 12018), 59-86, DO
101077/ 1359155515624 128,
-1 Thid_#1.2
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gem permite-nos entender, por exemplo, porgue & que algumas coisas
80 valiosas e significantes dentro de alguns regimes - ocupando uma
posigio-objetual, e tornando-se abjetos - e irvelevantes fora deles. Pen-
sar a relapdo entre as coisas e os objetos permite-nios, portanto, ques-
tionar as proprias infraestruturas do conhecimento gue modelam os
lugares e praticas desses regimes, sendo que um dos mais complexos &
o Musen, letra maitscula.

Como em todos os regimes, ha uma sére de caracteristicas que mo-
delam operagdes de patrimonializagdn,” cujas instituigées de meme-
ria estdo entre os principals agentes-instigadores. Se adotarmos uma
perspetiva Rieghana ™ por exemplo, podemos atribuir uma série de va-
lores s colzas que acabam por se tormar objetos de museu, dos valores
de unicidade, investigagio, usabilidade, novidade, aos valores hisoo-
ticos, artsticos, économicos, simbolicos, entre outros. Um dos casos
mais paradigmaticos é o urinol apropriado por Marcel Duchamp para
vonceptualizar Fountai em 1917. O trajeto desta ooisz a objeto teve um
impacto impar nas ecologias da arte e no campa, na altura emergente,
da arte contemporinea. Podemos também pensar nas posigoes-aobje-
tuais de livros editades, & como estas se deslocam num leque de pos-
sibilidades entye colsa ¢ objeto dependendo do ano da edigio, se tem
uma certa gralha dervada de dm processo de impressio acidentads,
entre outros, No caso de amuives de artes performativas, por exem-
plo, podemos trazer a debate as diferentes posicoes-objetuais de textos
para cena, dependeéndo se sio anotados ou nio e por quem.

Ag posigdes-objerunis dos coisas, contudo, nio sio fixas, podendo alte-
rar-se, ate significativamente, guando se observam mudancas nas suas
materialidades e nag dos proprics regimes. Essas mudangas podem ser
reguladas oundo. Pensemos no desenbo de Girl with Balloon, de Banksy

9 Ver Regina E Bendix; Adityn Eggert, and Armika Pesetmann, Feritge Regimes
anil thi Stace (Gottingen: Universitdtsverlsg Sottingen, 20013). DO 4000 poale gup 345,
10 Aloin Riegl, “The Modom Cuolt of Monuments: it Character and Crigin®
11903}, trad. Fathryn Feighery, Oppositions 05 (1982) 2151
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(Figura 2). Girl with Balloon surge em 2002, com uma série de inter-
vencoes no espago piblico, em Londres. Em 2018, contudn, um dese-
nho autenticado foi leiloado pela Sotheby’s. Com o bater do martelo
qgue efetiva a venda desta adaptacio por LIM €, aciona-gé um meca-
nismo gue destrdi o documento, deixando-o parcialments em tiras®
Sevarias impressdes autenticadas de Girl with Balloon existiam, esta j4
¢ra particularmente importante, tendo sido identificada por Banksy
¢omo uma obra de arte unica e irreproduzivel. Contude, depois do dia
5 de sutubro de 2018, esta obra deixou de ser um desenho da obra de
arte impar de Bansky e passou a ser uma agdo pelo préprio Bansky,
consclidando, neste processo, o sua categorizagio como obfeto, mas
mudando a sus posigio-objetual dentro dos circuitos de reproducgio
e circulagio da arte contemporinea. O desenho semi-destruido, esse,
agora chama-se Love @5 fn the Bin Trés anos depois, a obra foi mais
uma vez a Jeilio, tendo sido arrematada por 2L9M €. Neste caso,
observa-se uma deslocagio de um objeto no sentido de uma maior
objetualizagio, um reforgar da pesigio-objetual existente dentro do
regime.

n Apasar de ovalos ceonfimico dostas ohros serud msin um valor nums veologis
imenza ¢ com diverses ngentes, S8t ¢, contudo, uma mEtrica relevante pars pepsar o
regime di Museu no ceso da arte sontemporings, que ¢ especinbmente valseil

12 Satheby's, “Eatest Banksy Artwork 'Love izin the Bin' Created Live at Aue-
tlan,” Sothely s, 1L de autubas de 2018, biepsAvwwaothebys comfen/amicles/tatest-hsmle-
uy-artwork-lova-is-in-the-bin-created-live-at-auction (consultado a 20 de novembro-de
20245,

12 Sotheby's; "Banley Brings Down the House arthe Contomparary Art Evening
Avrrinn ™ Sotheby s 14 de outobrs de 2021 betps:fdwwew sathabys comfenfarsicles hank-
uy-brings-down-the-house- - the contempornry- art-avening-nuctisn?loczioen (con-
sulends 1 20 de novembes de 30245,



Arguives: hivtéria. meméria e criagdo 17

S Hg2

Giorl unph Rallom, Bunleey,
J002-prasente, versin
de Southbank [magém
captiradas 219 de junha
20004 por Daminle
Tabdnson. Copyeiphi
Daminle Rabinson.
Licengo: CC-BY-84-2{0

Curosamente, vemes uma mudanga da posigio-objetual no sentido
inverso ainda em relagdo a esta obra de Banksy: Antes do leilio em
2018, Banksy teria vendido uma série de Impressdes autenticadas
(num total de 600), gue 4 data do leildo estariam avaliadas em cerca
de 48m €. A performance de 5 de outubro de 2018, seguida da con-
firmagio de gue esta teria sido provocada pelo proprio artista, levou
alguns colecionadores destas impressdes serializadas a cortarem os
seus proprios objetos tendo, com ssta agio redurido o valor econdmica
das suas pegas a um valor residual ¥ Neste caso, o abjeto volta, assim,

2 tornar-se colsa

Podemos também pensar noutras coisas cujas diferencas na posigio-
-objetual, provavelmente, escapam mesmo a othares atentos. Esse € o
gaz0 do valor da documentagio de performance, cujavalorizacio nio é
56 regimentada pelos valores do mercado, mas também pelos regimes

14 Nick Reilly, "Coppeat Ary Collector Sheeds £40,000 Banley Print Tham-
selves, Reducing Value to £1° NME, 9 de mutubra de 2018, httpsjiivvw. mme com/nows/
art-collectine-shreds-hanksy- 2387987 (consultado s 30 de novemben de 2024)
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de patnimonializagio. Olhemos, por exeniplo, para o caso de This is Pro-
paganda (2002), oriada pelo artista e coredgrafo Tine Sehgal (n. 1976),
uma das muitas obras de Sehgal que foi, entretanto, adgquirida, nests
caso pela Tate em 2005, Sehgal € conhecido, entre outras coisas, pela
sua recusd em documentar ou permitir a criagio de documentagio a
partir das suas obras. Para este artista, o arquivo das suas obras deve
tesidir em exclusividade nos corpos, sendo estes o5 da audiéneia ou
das bailarinos que as operam. Esta oposigio & documentacio colide
de frente com os procedimentos do Museu que, principalmente desde
o5 anos 90, assentam na documentagio como pratica basilar parn a
interpretagio e conservagao da colegio e dos seus objetos (os taisl),
Com Sehgal, este caso € mais extremo j2 que ndo se cinge a criogio
de ficheiros audiovisuais, mas implica uma abstragio de fsicalidades
que normaimente fazem parte destes processos de transagio, desde
contratos a listas de materiais ou instrugtes. Aauséncia de documen-
tagio promulgada pelo artista, contado, altera o estatuto de documen-
tos origindrios de movimentos orginicos de espetadores que, muitas
vezes 3 revelia dos monitores em museus ¢ galerias, gravam pegquenos
excertos, ou tiram fotografias, tudo isso para poderem depois distri-
buir online. Neste caso, estas coisas sio algo mais que coisas. Juando
tecalhidos por instituigtes de meméorin para efeitos de consetvacio
das obras de performance, estas coisas-que-sio-mais-que-coisas po-
dem até ganhar o estatuto de objeto, sendo guardados e preservados
como se uma obra de arte digital se tratasse. No péndulo entre coisa e
obieto, 2 mudanca € a finica certeza.

Esta distingio entre a coisa ¢ o objeto nio @ 50 Importante porgue re-
presenta o tipo de decisfes que surge a todo o momento no tratamento
de acervos de gualquer tipo, mas também & crucial para a guestio para
a qual, como disse anteriormente, gostaria de contribuir com este tex-
to. Quando falamos de arquivar teatro, danga, ou performance, nio
faldmos somente dos materiais que estio associades 2 obras que consi-
deramos importantes {mesmo que todas, no limite), mas das obras em
il mesmas. E as obras também tém a sua posigio-objerual
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Performances - denominagio gue vou adotar a partir de ‘agora para
me referir a todos estes registos corporess e performativos - tém uma
grande vantagem quando comparamoes com o urinol utilizade por Du-
thamp. De uma forma geral, 2 performance néo é ready-made, pelo que
nunca foi algo que nis um objeto ¢riado a partir de virias coisas O
desafio com a performance nio estd na transigio de coisa a objeto, que
se faz a partir da selegdo, contextualizacio, interpretagan, valorizagia,
¢, efetivamente, reformulagio das relagdes entre as materialidades da
ex-coisa, ora-objeto e o reghme de valores que habita; esta na possivel
transicio de objeto a coisa, que pode resultar de desvalonizacio, des-
contextualizacio, e esqueciments, o que leva 2 um outro reformular de
telagbes, neste caso, & partir de dissociagio entre os valores do regime
€ as que emanam da ora-coisa. [sto acontece quando a obra jd ndo
&€ a obra. Domingner Rubio reflete sobre esta transicio dizendo-nos,
nio 56 que objetos podem ocupar varias posigbes-objetuais durante a
sua existéncia, mas que essas posigbes tém nio 56 de ser alcangadas,
mas perpetuamente negociadas. Dando o exemplo da Mona Lisa de
Leonardo da Vinc, Dominguez Rubio ajuda-nos a entender todo o
trabalho que estd por detris da manutencio destas posicdes-objetuals,
com a agravante de que a perda de posigies-objetuais de obras de arte
criuciais para a celegio, pode levar a perda da pesigio-objetual que o
proprio muset tem na sua ecologia que, em si mesmo, estd subordina-
da a um regime de valores e significados. O que Dominguez Rubio ndo
desoreve meste texto (até por sua propria admissio, note-sel @ o gue:
arontece quando estamos a falar de objetos cujo valor, significado, & se-
puder acrescentar, significacio ndo estio associados @ uma materiali-
dade aparentemente perene”

Ao contririo da Mona Lisa, ninguém tem de nos dizer que a perfor-
mance estd em risco de desaparecer. E ge 1sto Tios parece extremo, se

15 Déminguer Rubis mellete scbre & documentagio de obriz da performance
nur dos suus livros mais recentes, mzs nis & desenvalve ae ponmensr. Ver Fernando
Dominguer Rubio, Sl Lifer Ecolamien of che Modien Dimminasion at che Ave Museum (Chicopo:
University of Chicage Press, 2020)
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pensarmos de que forma a propria ideia do efémero & relativamente
mais perivel quandoe pensamos em pecas de teatto por oposigio a arte
da performance, por exemplo, ha que considerar as dificuldades estru-
turais que s observam no sector, pelo menos {mas nao $4) em Porto-
gal Fruto do tal regime de valores e significados em que vivernos {para
simplificar: capitalismo totalizante), as companhias de teatro tém
estado a atravessar um periodo complicado em que duas realidades
confluem: por um lado, tem-se assistide 2 uma redugio significativa
das recursos disponivels para executar atividades centrais, por outro,
os custos de conservagio dos acervos e do repertario (nomeadamente,
atraves de reposighes) tém aumentado significativamente, nomeada-
maente devido A crescente obsolescéncia teenoldgica dos formatos em
gue grande parte da documentacio audiovisual ainda ests guardada ®
Com o aumento do custo da habitagio nos centros urbanos, tem-se
também assistido a uma mobilidade forcada e ao encerramento des-
tas companhias, o que leva & perda de integridade dos espdlios do-
cumentais, muitos dos quais ainda por catalogar - muito se perde, e
muitas vezes, nem se sabe 0 gue se perde” Sem o tempo, recursos,
e infrasstruturas conducentes d inventariagdo, catalogacio, e conser-
vagdo destes arguivos, as colsas nunca deixardo de ser coisas. E estas
ooisas, apesar de nio serem a obra em =1, =30 fundamentals para re-
CUPETAT a pega como performance, com tudo o que isso implica, Por
outro lado, a ideia de que as pecas criadas dentro das ecologias das
arves performativas sio alograficas; para utilizar a terminologia desen-
volvida por Nelson Goodman,™ e, por 1ss0, contém em si uma diferen-
ciagdo ontoldgica entre o texto & a performance, pode ser contestada,
principalmente s@ pensarmos em ocbras de teatro, misica, & danga
cujos contextos de predugdo se manifestam 110 @ com o social Agui

16 Este panorpma & doecuntentade emovirios textos do volume 2 da colecio omnde
publicy este tests,

17 Esta temzido a realidade de varizs eampanhias independentes e assaciagies,
nin fd e teatrn:

18 Ver Melson Goodmoun, Lonmeses of Are-An Approach to o Thecry of Spmpols (In-
diznapolis The Bobbs-Merrill Company, 1968)
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estou a pensar, por exemplo, em obras criadas durante os anos entre
1574 e o final dos anos 70, num contexto ém gue a produgio das pe-
gas acontecia explicitamente numa paisagem afetiva muito mutével "
desde a afirmagio eufdrica da revolucio, consagrada em obras comao
“LODO.01L" Aniversdrio da Arte”, do CAPC, um preludio i revolugdo
de abril, proposta em janeiro de 1974, 3 melancolia de promessas nao
realizadas, paradigmatica na versdo de 1978 de "A mée”, dirigida por
Join Mota, misica de José Mirio Branco, @ com arranjo sonoro de Luis
Pedro Faro, apresentada na Comuna - Teatro de pesquisa * O texta,
ot guido, destas performances pode permanecer o mesmo - e, de facts,
peErmanece Oa sua maior parte - mas a manifestagio destas obras é ne-
gessardaments diferente em contextos de reposigio ou re-encenagio,
que sao0 relativamente frequentss no contexto das artes performativas,
pelo menos quando comparados 4 arte da performance. Mas como
transmitir este plano afetivo a partir dos arguivos?

Aquela coisa

A performance é o infclo e a finalidade destas obras. O arquive, diz-nos
Diana Taylar, nio di resposta ao gue estd entre o que nio & dito e o que
nio € possivel dizer, se me permitem atravessar a teoria de Taylor com
as palaymas de Giorglo Agamben.® Da mesma forma, podemos dizer
que s coisas que viram objetos, apesar de exprimirem identidades em

19 Anz Pais tem estad o 5 trabalhar sgra tembtics oo contexto portugléy, « toean-
temente inicion nm projeio denomingde Pegorring Public Feetings, ein que vai imeestigar,
cotre ouirap ohrs, performences criadas durante este periode

20 Estes expmplos foram-me npresentados por Ane Bigotie Viein pam ums can-
diduturs & financiaments de um projets que estomos o desensalvr am coniunio, e par
=128 COTIVEIS3N, £ OUTraY, 5L Muito grata

a1 Agamben fals docestemunher “Testimany is telatlon berween the sayable and
unagyabie, but nrchive is'@ syseam of ralotions betweeen the said and unasid * Ver (isrgio
Agamben, Rempianes o Aischudis, trams, Deniel Heller-Roazen (Mew Yorle Zone Books,
199%), 145, Ver tamibdrm Dinng Toayior, Arvciive and Repertoire: Perforsing Culourmd Memary in
the Americay (Tirham. NC: Duke University Pross, 20033),
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81 mesmas, sio indices ndo 50 fragmentarios (como sio todos) mas
também exclusionarios destas performances. Este fod, alifs, um dos re-
sultados que surgirnm da mvestigagio da equipa do projeto Reshaping
the Collectible (Tate, Londres), da qual fiz parte. aquando da aguisigio
e conservacdo da obra Ten Years Alve on the Infimte Plain (de 2018 a
2020), criada peloartista americano Tony Conrad (1940-2016).

Esta obra junta um conjunto de virios media - misica ao vivo & misi-
ca ¢ filme projetados - para produzir um efeito meditativo, o de estar
num plano/plenttude infinite/a, ao fongo dos 90 minutos da perfor-
mance. A equipa do projeto comegon atrabalhar na aguisigio da per-
formance ¢m 2018, dois anos depois da morte do artista. A primein
faze desta investigacio dedicou-se a tragar a histérin material da abra
desde a sua concegdo até ao que, na altura, seria a sua mais recente
performance (janeiro de 2017, na Tare Modern), A histdria marerial
deixou claro gue a performance fol apresentada multiplas vezes e
sempre de forma diferente do evento ariginal, que teve lugar no clube
The Kitchen, em Nova lorque, em 1972, No processo de mapeamento
dessa varabilidade, conduzimos entrevistas a antigos celaboradores
de Conrad, pesquisa em arquivos documentais, ¢ observagio de varias
horas de conteido andiovisual. Depois de agregarmos toda a docu-
mentagio produzida, escrevemos um dossler que considerimos con-
ter toda a informacgio necessiria para a re-encenagio de Ten Years Alive
om the Infinite Plain, Meses depois, em maio de 2019, e gom o objetivo de-
testar a documentagio produzida, conseguimos reuntr na Tate Liver-
poal uma série de antigos colaboradores & um grupo de performers qus
nunca tinha trabalhado com o repertorio de Tony Conrad. Depois de
uma série de ensaios; os novos performens re-encenaram a obra a porta
fechada, sob o olhar atento dos antigos colaboradores e investigadores
do projeto. Finda 2 performance, a investigadora principal do proje-
to, Pip Laurenson, perguntou aos antigos colaboradores de Conrad se
consideravam ter acabado de experienciar a obra cutra vez. Sim, mus
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ndo totalmente, ouvin-se

Violtando ao gue estavamos a falar aguando da andlise da diferenga
gntre voisa o objeto, a posigis-objetual de Tem Years Alive on the Infinite
Plain manteve-se mais ou menos estavel. Contudo, algo faltava. O que
faltava'é o que cologuialments dizemos ser aguels coisa. Aguela coisa
refere-se a wma sensagio, que tem simultaneamente dimensdes de es-
pecificidade, indefinigan & incomensurabilidade. Aquela colsa nio éa
miesma coisa para todos nds, mas todos temaos coisas no nosso arsenal
de experiéncias que sdo aguels coisa. No sentido da minha reflexdo
presente, contudo, interessa-me pensar o gue se estd a perder quando
dizemaos "nio fol bem aguela ¢oisa.” Porgue, curiosamente, aguela coi-
sa & crucial para a posigic-ohjetual de qualguer objsto, com a laténcia
nostdlgica deste conceito operando de uma forma téo invisivel quanto
vopiosa na nossa recegio de performances.

Mo casg de Tem Years Alive on the Infimite Plain, fol possivel resgatar ague-
la coisa. Mo final da conversa sobre o que faz da obra a obrm, as antigos
colaboradares de Tony Conrad juntaram-se ao griupo de novos perfor-
mers para falarem das suas memébrias e do que tinham aprendido com
a performance desta pega A peca foi reposta novaments no dia se-
guinte, desta vez para o piblico em geral. No final da segunda perfor-
mance, perguntimoes novamente se tinhamos conseguldo re-encenar
Ten Years Alfve on the Infinite Plain, e a tesposta foi positiva, sem hesita-
goes. Mals do que atestar as possibilidades de resgatar aguela coisa, este
resultado demonstra que os limites do arquive como ferramenta para
atualizar o corpo performative sio dificliments desdobrados. Afinal,
nem todas as instituigdes que trabalham com obras com problemas
semelhantes terio os recursos (extracrdindrios) que foram necessarios
para resgatar aguela coisa que faltava na performance de Ten Years Alive

aa A histériad, ocbylamente, muito msis extones ¢ compless que |s10, Pars saler
mini ver Halis Margul, “Eoologies of Momory in the Conservation of Ten Yeurs Alie on the
Infinize Pladre,” in Rishaping the Collsceible: Tony Cowerl, Tien Yeares Alfee am che Ifinite Plain,
Tate Ressarch Publicarion, 2022, hoipe:fwwwtateorguloresearch,/teshaping-the-coi-
beetible/oontad-ceolegics-memory {oonsultado a 20 de nopembro de 2024
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am the Infinite Plain. E, na maior parte dos casos, o ponto de partida de
instituigdes de memdria ndo & necessariaments um objeto gue estd
prestes a ser adquirido (e, portanto, ji estd identificado e tem a doeu-
mentagdo organizadal: € o acumular de colsas que estio em reservas,
arrumos, arrecadagdes, ou espagos domésticos. Messes oasos, gual é a
solugin?

Apesar da tentagio que possa surgir, tentar resgatar aguels coisa ndo &
solucio,

Re-encenagées surgem como método e epistemologia para manifes-
tar-pensar o corpo em performance a partir de, mas para além do ar-
quive, Meste sentido, também swigem como compromisso com o que
o curador e tedrico de estudos de Performance André Lepecki chama
“operaptes cronopoliticas,™ ou seja, na minha interprétagio, formas
de operar a performance como forga produtiva na escrita de narrativas
contra-histdricas. A tedrica dos estudes da performance Rebecca Sch-
neider reverbera esta perspetiva ao Propor a re-encenagio como um
ato de retorno (do inglés, retwrn), mas em que, ao invés de voltar atris
por meios de repetigdo, se tente fazer de novo, fazer diferente, ™ Eé a
partir destas perspetivas gue procurared expandir o med argumenio
nos proximos pardgrafos: o deque pensar tanto o passado como o futy-
ro-destas obras a partir da utopia, do devir, do indeterminado, nao sg @
impartante na proposta de wm universo imanente do virtual e 25 suas
potenciaiy atualizagdes, como nos diz Lepecki, mas é essencial para a
sobrevivéncia destas hisonas e das obras gue as manifestam.

23 André Lepocki, "The Body ag- Aschive: Will to Re-Enact and the Af-
terfives of Dances” Dance  Bésearch fmeemal 42 no 2 (20100 2848, DOI 100017
50149767 700001029

24 Rebeeen Schneider, Perfrrming Remain: Aot and Wi in Times of Theasrical Been-
actmimt (Lan ed.; Mew Yok Routledge; 2011), Ma drdz dos museus do teatro o Daniela
Halazar trabalhou extenuivamente sobre s stivagio de cologBes cheiss de eoisas Ver, por
exompio, Danietn Andrein Vicls Ferréira Salazze, "0 Lugir do Fertormanes Aristica:no
Munen: Memdrizs, Presengas o Ausfnciag,” Siads de Cena I sévic n® 4 (2020)
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Futuros e utopias

Mo livra Crusing Utopia, José Esteban Mufioz transporta-nos pelo ima-
ginario de um futuro em gue todos somos verdadeiramente guaer (2
futuridade gueer, como imaginada pelo aotor), no seu sentido mais
expandldo de oposicio a uma heteronormatividade que & regimen-
tal. Para o autor, ser (verdadeiramente) queer é podermos ultrapassar
0 agui € dgovd & pensar/sentic/viver o ali & depols, sempre em poténeia
Com este deslocamento, Esteban Mufioz colapsa algumas das catego-
rias que operam os regimes de valor & de significados de que temos
falade: nomeadamente a suas dimensdes de repraducio ¢ produgis,
especialmente de excedentes que sio extraidos a partir do valor das
classes aperdrias. A partir da Ernst Bloch, Esteban Mufioz traz-nos
uina utopia que nio 86 opera com o colétiva, mas que sustenta éticas
afirmativas nos potenciais de esperanca e fazer-mundo. Neste sentido,
o idedrio utopico de Esteban Mufioz nio mtifica o idealismo utopice
gue Marx ¢ Engels sugerem como sendo "avesso ao palitico."™ Pela
contrario. Utopia agui estd vigorosaments assente no palitico™

Relativamente as possibilidades de transmissdo de performance, a re-
~ETCENANAD € 3 SuS TECOTTENCiA surgem aqui, entio, comp poténcias
justamente porque as shas manifestagies se oncormm no alf & depois
de um devir que & co-gonstitutivo do passado, presente, e futuro, per-
mitindo nio 56 a escrita de narrativas contra-histéricas, ou historias
potencials do que poderia ter side* mas abrindo o espectro de possi-

25 Uma andlise nesta finha, mos relativamente o Emet Bloch, mtne cutros, foi
também propesta por Rul Ping Coelhs pm "Motss pars o enmivaments da Utopid ns
imeginacio da politod através da poriormance.” Rewivta Srasileiva do Litesatuers Conppavaii
35, ne 50 (Rep-Dec 2023} THIL 101590,/ 3596304 K20 232550 pe

26 Eztehan Mufior desoreve, imclusivoments, como Bloch nbordn o potencial
utipivn de Mars ¢ Engels Var E‘El:ElJlL'ﬂ Mufios, Crusing Lo, 28
27 Ver, por pxempin, Ariells Alsho Axoolay, Pocewiinl Fistuey; Dnlrariing Dogperil-

e (Mew York: Verss, 2019)
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bilidades para novas materialidades ™

Vamas, entio, valtar ao que nos trouxe aqui: as coisas. A transigio de
coisae a objetos & essencial para nos lembrarmos destas performances.
A proposta de Esteban Mufioz pode, contude, ajudar-nos a expandic
osvalores que fazem coisas abjetos de uma forma mais generosa e afir-
mativa. E se 2 secgdo anterior sugere que resgatar dguela coisa é um
objetivae impossivel de atingir. nomeadamente por razdes de ordem
pratica, o idedrio utdpico de Esteban Mufioz também pode afudar-nos
a pensar a materialidade destas abras menes come algo que tem de ser
teproduzido e prodozido a partir dos regimes de valores e significados
preexistentes, ¢ mais como algo que pode fazer parte de uma histori-
cidade que estd, e se manterd, em processo™ Isso implica que, apesar
de contimuar a existir o valorizacio de aguela coisa (que também é fruto
de pendor nostilgico do regime), a conservagio destas obras pode nio
6 operar g politico de forma intencional, como propde Lepeck, mas
participar na produgio de cronopoéticas a partir do fazer-diferente, 2
partir das reservas, dos arrumos, dos espagos doméaticos. Com o fa-
ger-diferente ¢ o pensar-afirmativamente estamos nio 56 a expandir
a paisagem do possivel destas obras, mas também estamos o facilitar
a transmissao dos suas memérias e das suas histarias, que se multi-
plicam nos diversos territdrios do imanents. Entretanto, hi-de tornar
coisas em cbjetos para que as geografias do sensivel possam, sequer,
ser possivels:

18 Ver, tamixém, Lowis van den Hengel, "Archives of Affect Ferformance, Rean-
sctmuent, gnd the Becoming of Memory,” in Materialistng SMesmary i Arr o Popular Cal-
ture, e Easzzia Muntean, Lisdeie Plate, and Annelke Smelik {London/New Yoric Rout-
Ledge, 2017, 125142,

29 Karen Bamd, investigadors no camps dos noved materialismod, chama a este
processs "ongalng historicity * Karen Barad, "Posthumaniss Perdormaslvity Towand am
Understanding sf How Mattor Comes to Matter,” Signy 28, na 3 (Spring 2003 B01-831,
51O



O trabalho de arquivo
nos processos de criacdo
da companhia de teatro

Hotel Europa. o caso do
espectaculo «Portugal
nao é um pais Pequeno®

0 processo de criagio de teatro documental da companhia Hotel
Europa a partir de testemunhos orais e de pesquisas em arguivos &
fundamentado nos conceitos de arguivo e de repertdric de DHana
Taylor (2003). Taylor observa que = historia e 3 memadria existem em
duas linhas paralelas, mas nio idénticas: o amquive (documentos) e o
repertdrio (memdria incorporadn, tradigio oral), Taylor afirma que o
repertdrio transmite acgfes corparizadas, utilizando a expressio ver-
bal ou nic-verbal e, quanto i memdria de arquivo, ela vé-a em “do-
gumentos, mapas, texcos literdrios, cartas, restos arqueoldgicos, ossos,
videos, Almes, CDS, todos os itens supodtamente resistentes 4 mudan-
ca” (2003:24)

1 As trnduies de citoghes formm feites pelo autse de artige
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Glen McGillivray (2011), mo livro Sorapbooks, Snapshots and Memorabilin:
Hidden Archives of Performance, faz uma divisio do arquivo em dois tipos
diferentes: o oficial & o informal; o primeire encontra-se nos “repoai-
tirios de registos governamentais, mas esta categoria também inelui
uma gama diversificada de outras coleptes - como bibliotecas, museus,
galerias™ (22), Estas foram a principal fonte de documentaos da pesqui-
sa arguivistica, mas comecei a ter acssso a outro tipo de arguive com o
processo de recolha de testemmunhos, os arquives “pessoais” dos entre-
vistados, que MeGillivray coloca na categoria de arguivos "informais™
“cartas, fotografias, diarios e assim por diante - gue se relacionam com
individuos e grupos familiares; & também arquivos "subversivas” ou re-
sistentes: coleocfies que foram formadas apesar de ou como um contra-
ponto & hegemonia dos arquivos oficialmente sanclonades’ (2011 22).

Ricoeur {2004), na sua obra Memaory, History, Forgetting, analisa as di-
ferentes e opostas formas como os paises trabalham a sua histdria e
a5 gaoolhas feitas sobre o que deve ser lembrado e também esquecido,
Isto & particularmente relevante quando se analisa o arquive do Es-
tado Novo, agora acessivel, onde & possivel observar como a memaria
oolonial @ wm caso de memiria manjplada, Ricoeur descreve as mani-
pulagies da memoria como resultado da ideclogia e da complexa rela-
gao entre a procura de identidade e as expressoes publicas da memaoria
(2004 82). Ricoeur val mais longe na sua andlise das manipulacoes
da memoria, descrevendo ¢ memoria IMPesh COMmo WNE esiratégla que
pode ser utihizada pelos Estados, panticularmente pelos Estados auto-
ntarios como fo1 o caso da Ditadura Portuguesa que emitiv uma me-
morna autorizada em todo o sistema educativo portugués; “a histona
oficial, a histdria publicamente aprendida e celebrada” (2004: 85). E
este tipo de histéria gue estd a ser abordado no espetaculo Portugal néo
¢ um paris peguimo, uma historia herdeira do fascismo e do colonialismo
gue ainda nio foi revista pelos funcionirios do Estado portugués.

Relevante também pam o trabalhe com o arguive relative 2 esta
matéria & o prncipio da manipulagio da histéria feita por uma di-
tadura gue estd presente, por exemplo, no Extatute Colonial de 1930,
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onde o ditador Antonio Oliveira Salazar afirmon que "é da esséncia do
povo portuguis colonizar e civilizar” (). Ficou patente no especticulo
gue b arguivo fol um observador da dominagao colonial, mostrando de
muitas formas diferentes ag politicas que guigram o Estado Novo na
subjugagio e exploracao do sujeito colonial, visivel nos discursos pi-
blicos doz ditadores Salazare Caetano, nos massacres ccultos, nas leis
coloniais e em muitos outros documentos, A ideologia do lusotropica-
lismo foi particularmente evidente nos elementos do arquivo do Es-
tado Novo quande analisados através do quadro pos-colonial Assim,
as guesthes desta investigagdo relativamente ao arquivo eram sobre as
formas de comoe interpretar, representar g comentar esses documen-
oz para gue fossem desempacotados e vistos sob a lente do pos-colo-
nialismo, permitindo ao piblice ver o arguivo como uma testemunha
silencioza da opressao.

A investigagio dos arquivos pessoais fol bastante contrastante com
diferentes relatos do passado colonial. MNos primeires exemplos
destes arquivos, a opréssio colonialista portuguesa e visivel
nos arquives pessoais de soldados ¢ ex-colonos portugueses, com
fotografias de soldados com mulheres africanas seminuag, on mesmao
2 ansEncia de figuras negras em fotografias de colonos brancos ou o
ocasional empregado negro numa posigio muito humilde perante o
patrdo branco. Estes doowmentos faziam parte da opressdo colonial
portuguesa gue tambem falava a partir das siléncios de uma realidade
normalizada que, numa anilise mais atenta, comecava a parecer
estranha e perturbadora, como era o caso da auséncia de négros nas
festas de luxo em Angola ou Mogambique ou a "normalidade” que
transparéce na posse do corpo da mulher negra pelo abrago dossoldadas,
todos documentos que mostram a normalizacio da dominagio racial
na Africa portuguesa ‘Quando comecei a entrevistar pessoas gue
tesistitam ao colonialismo, comecei a obter outros documentos que
testemunhavam a luta contra o colenialismo, mostrando os esforcos
e saorificios gque os negros e também os brancos enfrentavam pata
libertar os seus paises, Estes documentos de arguive eram muito
intersssantes porgue contrariavam o discurse hegemonico do lusotro-



picalivmo g a narrativa do “bom colonizador”.

Neste trabalho, foi importante apresentar o dooumentos do arguivo,
mas também analisd-los em paleo de forma a desconstruir o discur-
so colondal portugués. De um moda geral, o arguive tem de ser visto
gomo parte de um projeto politico que muitas vezes se esconde por
detrds das decistes de um Estado de classificar um documento como
impaortante para o arquivo e para ser recordado pelas geragaes futuras.
Como fol partioularmente evidente nesta investigagdo, é importante
athar parn “toda a documentagio como intervengdo, e todo o arquive
oomo parte de uma espécie de projeto ooletivo” (Appadurai 2003; 2),

Esta andlise so trabaltho com o arquive da companhia Hotel Euro-
pa serd feita em relagdo ao espeticulo Portugal ndo & um pais Pegueno
{2015). Este trabalho centron-se nas mudangas do im do colonialis-
mo portugués ao longo das diferentes décadas (1950-1970) e na forma
gomo os portuguesss ou luso-descendentes no antigo colonialismao
portugués de Angola ¢ Mogambique viveram alguns acontecimentos
historicos especificos, como as guerras coloniais, o 25 de abrdl de 1974
- a revolucio dos craves - € a independéncia de Angola e Mogambi-
gue. Atraveés deste espeticoulo, examinei a relagio entre o fascismo ¢ o
golonialismo € a forma como esta pode ser tragada em muitas histérias
das recornados € a relutincia em reconhecer o molsmo e o segregagio
racial durante o passado colonial. Neste espetamilo, os entrevistados
eram principalmente refornades, mas também havia soldados e outras
pessoas que viveram em Africa durante esse periodo, De um modo
geral, & avor hegemonica e a visio dos portugueses brangos sobre o
passado colonial que estd agul em analise, especificamente em relagio
aos retornados que viveram essa hiscoria

Os retornados eram os ex-colonos portugueses que, com o processo de
descolonizacio portuguesa, foram obrigadoes a abandsnar Africa devi-
da As instabilidades nos paises recém-independentes. Muitos fugiram
da guerra & de situacoes de rsco de vida para, no regresso 4 Europa,
descobrirem um pais que os repudiava. Entre 1974-1975, gerca de uin
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milhio de pessons chegaram das ex-colonias, dez por cento da popu-
lagan portuguesa da época, sobretido de Angola & Mocambigue. O so-
cidlogo portugués Rui Pena Pires afirma quie os retornados tepresentam
o "maior movimento populacional da historia de Portegal do séoulo
N7 (2003:1). Os retomados sio um gripo complexo, branco, misto & de
ascendéncia africana, alguns dos quais estiveram em Africa durante
alpuns amos ou décadas, ou viveram 3 durante peragées. As suas
perspectivas politicas variam entre o apoio & independénciz desses
paises africanocs e o defesa do colonialismo. Muitos dos testernunhos
deste prupo recolhidos para esta investipacio foram problematicos,
porgue defendiam a visio hegemdnica portuguesa branca do colonia-
lismo, gob a ideslogia do lusotropicalismo e a narrativa do "bom” colo-
nizador. A maioria das histdrias pessoais, revelava que aceitavam com
“normalidade” o dominagio racial que se verificava durante o periodo
colonial, mostrando muitas difiouldades em reconhecer que o racismo
€ a segregacio racial existiam comoe norma em Anpola e Mogambigue.
Estas pessoas desoreviam esses territdrios ¢ estilos de vida como luga-
res de oportunidade, onde o8 negdeios podiam ser bem-sucedides, o
tlima era bom e a terra rica. Ruth Frankenberp designa por brangquitude
“um local de vantapem estrutural, de privilégio racial (..} um conjuntao
de praticas culturais que normalmente ndo sio marcadas ¢ ndo =do
nomeadas” {2005: 1), Mestas entrevistas, muitas pessoas ndo foram
vapazes de reconhecer este privilégio mesmo vivendo sob wm sistema
calonial.

Ao longo desta investigagio realizel pesquisas em arguives publicos
portugueses € acessiveis ao piblico em geral, tals coma: Argquiva Na-
cional da Torre do Tombo, Arguive Mirio Soares - Casa Comum, Ar-
quive Histdrico Ultramarino, Arquive da RTP, Centro de Documen-
tagio 25 de abril Esta pesquisa permitin encontrar imagens bastanze
desconhecidas do grande plblioo sobre o sistema colonial portugués
durante o séoulo ¥ Estes documentos permitiram-me trabalhar
alpuns dos testemunhos problemiticos, que, como i referd, nio re-
conheciam totalmente a opressio dos colonizades ¢ continuayvam a
defender o lusotropicalismo como um “bom colonialismo” ou revela-



vam uma autoconseiéncia insuficiente em relagdo ao sistemna colonial
portugués. As imagens de argquive foram muito Importantes neste
caso, mostrando, por exemplo, que havia uma guerra a decorrer nes-
s territdrios e outras imapgens que demonstravam sinais de opressio
volonial. Além disse, nesta investigagio utilizel material que designei
por discurse oritico, o que me permitin apresentar os pontos de vista
de especialistas sobre estas questdes e, teatralmente, este material fol
apresentado através da leitura de livros, de definicoes, de citagbes &
pardfrases de historiadores; estudiosos ¢ académicos. Ao longo da pes-
quisa cologuel em cena as palavras ¢ conceitos de estudiosos como:
Renato Rosaldo, Gerald Bender, Ruth Frankenberg, Dalila Cabrita Ma-
tews, Paul Gilroy, Paul Ricoeur, Madanne Hirsch, Kesha Fikes, Ma-
nuela Ribeiro Sanches, Milija Gluhovic, Margarida Calafate Ribeiro,

entre outros.

No que diz respeito as imagens de arguivo, os elementos utilizados no
espetiaculo foram compostos par videos de arquive da RTP - Televisdo
Nacional Portugiesa e também par uma cena retirada do filme de
fiogio Out of Africa realizado por Sydney Pollack. A secedo do filme que
foi utihzada ¢ a cena em gue a personagem de Robert Redfornd leva o
personagerm de Meryl Streep numa viagem de avido sobre a paisagem
africana. Na representacao, a cena do filme ressoa com trés elementos
diferentes da pega, sendo o primeiro o testemunho de uma mulher que-
vivew em Mogambique: “Até me lembro gue ful num avido (... ) voando
perta dorio Zambeze, era wm sonho, ir de Tras-os-Monzes para alb; em
segundo fugar, este testemunho mouxe-me 4 memoria 0 meu visiona-
mento pessoal do Alme no cinema quando era criangs e, em terceiro
lugar, uma passagem do artige de Renato Rosaldo Nostalgia Imperial
lida em oena e que também menciona Our of Africa como exemplo,
onde afirma gue "a nostalgia far com gue a dominagio racial parega
inocente € pura” (1989: 68).

O outro materal video utilizade no espetacule foi composta por
sequéncias de imagens do arquive da RTT, tais como uma mensagem
de Matal de soldados da goerra do ultramar que se {dentificam; um
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video de propaganda do fascismo portugués dos ancs 30 com uma
coreografia de um gropo desportive num estadio; um video de nativos
africanos negros dangando vestidos com o8 trajes de uma danga tra-
dicional portuguesa; imagens da visita oficial de Marcelo Castano a
Londres; a ponte adrea em Angola 1975 com imagens de retornados em
fila para smbarcar mum avido (Imagem 1). Estes videos foram apresen-
tados no espetaculo para desafiar o piblico a ver com olhos contempo-
rinens as representagoes passadas do Estado Movo ¢ do colonialisma,
Mestes materiais, o publico fol confrontade com cenas de propaganda,
assimilagio colonial, crimes de guerra @ meméria traumatica.

Esta documentacio abordou temas gue ainda hoje sdo dificeis de
discutit na sociedade portiguesa, mas também oferecem novas formas
de olhar para estes videos, comentando-os durante o espetaculo, comao
foi o caso da visita ohcial de Marcelo Caetano a Londres, mostrando
imagens de uma manifestagio contra o regime portugués e a "presenga
portuguesa em Africa®, Sio imagens que nio podiam ser transmitidas
publicamente devido 3 censura da époda e que ainda hoje sio desco-
nhecidas da maioria dos portugneses. Estas imagens vém realcar as



presstes internacionais que o regime portugeés enfrentava na altura
a este respeito e, 20 mesmo tempo, revelar os crimes de puerra come-
tidos pelos portugueses nas guerras coloniais. Alguns destes factos fo-
ram referidos no espetaculo;

André: Em julhe de 1973, quands Marcels Castano aindas estava na
poder, fez wma visite oficial a Lopdres. E fol recebido com griton de
‘Assassing! Asssswinol” Tinhs sgido na imprensa internacional o
massacre de Wirtamu, no norte de Mocambique, onde uma aldeis
intrira foi completamenta divimoda- Os nossos braves soldados o a
FIDE maksacraram wmis aldsia ntaira,
Outro exemplo que evidenciou a wvisio internacional sobre o
colonialismo portugnés foi feito através de um discurso aritico,
apresentando e discutindo as ideias do lusotropicalismo, a0 mencionar
a obra de Gerald Bender, Angola under the Portuguese, de 1978:

André: O historindor Gerald Bender sscroveu este livro Angola sab ox
Portugueses, ando diz: “Para 8 gronde maiorin dos nio portogueses,
o lusstropicufizmo &, nn methor das hipdtesss, pm mito omintico
&, fip' minima, \ima montira descasada para obdourecer ax realida-
des do colonislinmo portugisés. O4 estrangairos mraments assurmi

mm que b3 partupueses sereditavam de facto que o lusetropicalis-
mo representava a politica colanial ¢ 2 st agio em Africa. Mas a
verdade & que s grande maineia dos portugneses a2 1974 aceeditava
de facto que o hsotropicalizmo representava as paliticas, priticas
dbjectivos dos portuguises™ (1978: 3). Este livro foi publizado pela
primeisa vezem 1978, mas ainda hoje muitos dos meus entrevista

dos myo dizem que os portegueses foram colonizadores diforentes

Com o utilizagio do proprio livio, um simbole de autoridade, estava
também a chamar a atencgio do piblice para o facto de as questdes
discutidas no espetdculo terem sido analisadas de forma critica, mos-
trando qué o lusotropicalisme é problematico e tem sido contestado
hipmnniﬁnai_mnntu durante décadas,
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Adanca ¢ o movimento {azem parte do que Diana Taylor considera
memoria incorporada e define sob o termo repercério. O movimento
usado em Portugal ndo & um pais Peguieno (2015) veio das historias dos re-
tornados, incluindo as festas que me foram mencionadas tantas vezes,
particularmente a danga merengue que fol usada no espeticulo. Mas o
gspetdoulo trabalhou também com as dangas tradicionais portuguesas
que eram ensinadas aos alunos negros e brancoes nas escolas das co-
lémias africanas portuguesas como parte do processo de assimilagio,
como me foi relatado por uma professora de portigués em Mogam-
bique Esta entrevistada contou-me que, a certa altura, se recusou a
ensinar essas dangas tradicionais, o que lhe cansou muites problemas
por parte da diregio da escala.



Esta histdria inspirou uma sequéncia de danga, que incluia o malhio
e outras dangae tradicionais portuguesas, que foi executada pelo
intérprete enguanto o muisico cantava a cangdo de Nancy Sinatra The-
¢ boots are made for walking (1966). No fundo desta cena, havia imagens
de arquivo de um grupo de nativos africanos vestidos com trajes tradi-
cionais pottugueses & dangando o malhio (Imagem 2) Esta cena era
uina paradia dirigida ao ditador portugues Salazar, apelidado de "bo-
tas", Fsta situngio constitui (nn comentirio irdnico & cdmioo an con-
ceito de missio civilizadora portuguesa, mencionads anteriorments
no espeticulo, desacreditando esta idela suropeia de que a coltura do
golonizador ¢ superior i do colonizado & mostrando o ridiculo de en-
sinar tipos de dangas populares portuguesas a uma cultura africana
como parte de uma politica de assimilagio. Além disso, nesta cena,
a combinagio de elementos do repertario e do arquive completa-se
mutuamente numa apresentagio eficaz de contra-memédrias e de uma
oritica do fusotropicalisme.

0 rrabatho com o arguivo da companhia de teatro Hotel Europa, é
uma das bases de nosso trabalho de teatro doeumental que, como Ja-
nelle Reinelt defende, tem a capacidade de formar uma esfera pabli-
va performativa € de permitir uma "reflexio piblica de aspectos da
realidade num espirito de raciocinio critico” (2011 12). E este ato de
olhar criticamente para o passado colonial ¢ de insorever um novo
discurso na esfera piblica que o nosso trabalho pretende alcangar,
utilizando os documentos do arguiva como provas para apresentar
visoes alternativas sobre @ memoria nacional, naguilo a que Foucault
{1977) chamou contra-memdria, a procumn de alternativas 3= visdes
histaricas, politicas e idealégicas do passado.
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ebre, amor e
alat:ma esperanca
- habitar arquivos

71 | i1 e1vyn

T order Lo know, we must take position. There is nothing simnle about such
& Eestire

T take position means 1o situate onesell &t least twice-and on at least two of
the (ronts included in any position for every position ls inevitably relative
Georges Tl - Hulermar!'

0. declaracao

Ao longo dos dltimos anos, devido & natureza do trabalho do Teatro
do Vestido, 0 seu universo tematico e praticas metodologicas e pro
cessuais, recebo frequentes propostas de escrita e reflexdo sob formas
viarias em torno dos temas arguive, memidria e Historia,

E um desafio cada vez maior escrever algo de nove sobre isso,

Decidi, por isso, deixar de me préccupar com a ideia de novo, de ool
ginalidode & com qualguer vontade de enunciar alge que ndo tenha
feito antes:

1 Georges Didi-Fuabarman, The Eye of Fisrory - When Imiges Thiks Pesitioo; (Cdm-
|.'|I'j|i|.:|.', WA The MIT Press, 2018), p.2
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Este texto ndo &, por isso, uma tese nem win ensaio. E um comjunto de
fragmentos sobre a observagio do munde a partir de arguivos, colec-
poes ¢ ohjectos wirios, & como isso constrdl outros mundos em cena,
s 0 quisermos, s& agarrarmos nesses pedagos de vida que de alguma
forma vieram 2o nosso enoontro,

E também sobre algumas das posigées possiveis perante estes objectos
- gnfim, estas memorias - se assim nos permitirmos permear por estes
arquivos que irdo contimuiar a assombrar-nos,

2 menos que-os olhemos de frente.

Talvez seja, por isso, um texto gobre como sentar A mesa - de pasa, do
teatro - alguns desses espectros

que caminham connosco
gue nos olham,

MESMO JUe NEM SEMpTe 0§ VEjamos.

I. a meio do corredor, uma gaveta

“The past is like the scens of & crime!
if the deed itéell s frrecoverable, its traces may still remain
Annetee Kukn?

Esta & uma histéria recorrente nalguns textos gue escrevi nos tlimos
ancs, mas ndo me canso dela.

Em casa da minha avt hovia uma gaveta oum armaério a meio do cor-
tedor, mesmo & saida daguele que vitia a ser 0 med quarto. Era baixa o
suficiente para que eu € o meu irmio mais velho a tenhamos descober-
to, Era o nosso mundo, Um conjunte de imagens amarrotadas, algu-

2 Annette Fuhn. Fomily Secwty (Leandres: Viersa, 2003), p4,
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mas raspadas e riscadas (fomos nos?), a preto e branco, olhavam-nios.

Lembro-me de me ter sentado com a minha avd em cima da minha
gama, com o gaveta entre nds. Lembro-me de lhe perguntar: quem sio
estas pessoas? Lembro-me de ela me ter respondido e nio me lembro
de tirar notas - a identidade da maioria daguelas pessoas permanece:
ainda hofe um mistério para mim.

Herdel a gaveta, ou talvez me tenha apropriado dela ainda em vida dos
meus avds. Parecia-me logico e justo que aguelas imagens ficassem a
minha guarda. O significado que intufa nelas ultrapassava o conheci-
mento-ou desconhecimento da identidade dagueles que nelas figura-
vam. Era uma quniosidade ou febre semelhante a gue leva Marianne
Hirseh a ir em busca de uma colecpao de imagens da sua avd, que a
prima, do outrs lado do oceano, ndo sabia quem era. Hirsch escrove,

In some strange ways, | have written this book n responee tothe di
sappearance of those photographs. [ nesded to explain why images

that to

even nny, be

A TET
LA,

COUuIN Wand an0nymous, mdadr

caude she eould not identify them, to me would have be2n Intagral

pieces al a life =t DIy, full of meaning anid resonance !

Tal como Hirsch, e como Anette Kuhn descreve em Family Seerets” -
duas autoras importantes no meu processo de reflexio sobre memarias
familiares -, procurel desde cedo em cada objecto com que me cruzei
e, sobretudo, nos objectos que eNCoNITava N IUA OU OF QUE EOCOTILIAVE
nos armarios da minha avé - pertencentes ao um ‘outro tempo’ - wma

3 Escrowi sobro esta gaveta ¢ este espilio no espectiouko Gawta, criagio do Tea-
trw do Vestldo, 2020 E antes dissn, na conferdnols perfurmativa Sitfreios Persistintis
(2028), que dou oripom ao arcigo "Siléncies persistentes - fontes que ndo (wlam, fontes
yur fulam mas néo se puve, fostes que contam sotre histdris [om oo gue @& fol ums
perionmance ¢ que dove sor lido dessa formia|”, in Fistein, Vecas y Adawsein /12(2018).

4 Marimnne Hirseh. Fomsly Froome - plutograping sarnetioe and postrmemiey
(Cambridee, MAT Harvard University Preon, 2012), poxii

5 Ot
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relagio com esse passado que, nao sendo wim pafs estrangeiro,” ea in-
tuia como tal O passado era parda mim, um lugar de possibilidades
- leia-se, de histdrias, & esses objectos ¢ imagens falavam comigo pe-
dindo-me que, de alguma forma (mesme que ficcional), as contasse.

A gaveta de casa da minha avd €, porisso, o lugar de todos os imaging-
rios construidos sobre uma identidade familiar, o lugar fundador da
minha escrita sobre memaria, autobiografia e desaparecimentao. Esta
gaveta - que|a nao existe - mas cujos espectros gue a habitavam [as foto-
grafras| residem numao caixa de cartdo gcid-free resistente oo lempo gm
minha caga - funda também a minha relagio com a ideia de arguivo.

J Imagess 1
leanaCraveles A catas
fpue for i dovera

1 CE Drawid Lowenthul, The Pust i a Feeign Gy {Cambridge: Cambridpe
University Prozs 1955)
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2. uma carta, uma fotografia, um
conjunto de autocolantes

Entre 2006 e 2008, o Teatro do Vestido habitou uma ala do Hospital
Talio de Matos, em Lisboa. Fol um lugar magico ande desenvalvemos o
projecto pedagdpgico Zonas, ao longo de 6 edigdes, bem como os espec-
taculos Exaustos (2005), Nunca Serei Bom Rapaz (2006), Walden (2006)
e Carta-Océana (2007). Nessa altura, trabalhivamaos sobretudo a partic
de autores ou textos nio-teatrais: interessava-nos a relagio ou tens@o
entre uma escrita que ndo tinha sido feita para cena e a escrita que
eu propunha posteriormente por cima dessa, em colaboragio com os
gompanheiros cimplices do Teatro do Vestida,

Um dia, smigos de um outro cofectivo teatral encontraram o recheio
de uma casa & ser despejado na Avenida da Republica, em Lishoa, a
meio da noite, come um crime. Como respigadora-mor do reino dos
sem-s0no, jd en me habituara durante muitos anoes a apanhar do lixo
muameros objectos (arquives do quotidiano de alguem), gue acabaram
por figurar nos criagbes do Tearro do Vestido e gue ainda hoje por [&
deambulam, num srmazém em cacs e (desjarrumacio permanente
¢ onde alpumas das maiores discusstes se desenvolvem em torno da
pergunta, “podemos deitar 1sto fora?”. Os amigos e amigas desse co-
lectivo arrastaram inteiro o recheio de uma casa para as nossas salas
do Hospital Jalio de Matos, que. a partir de entio, iicou assombrado
por agueles espectros. Entre cazacos de fazenda, bijuterias, cards, [i-
vros, sofas, mdveis, um forte cheiro 4 naftalina passou a impregnar o
nosso corredor entre portas, as-salas; as escadas, lembrando-nos desss
arquivo dormente de nma familia desconhecida. Com esse arquivo de
uma o virias vidas ¢construoimes dramaturgids com os nostos alunos,
fizemos uma instalagio na entrada de Carta-Oceano, ¢, mais tarde ¢ ja
perdida o espago do Hospital fiulio de Matas - parque, nas palavras do
entio director, 'um hospital nio é um sitio para fazer teatro' -, toma-
mos a esse arquivo em Monstro (2012), onde a fotografia de um jovem
de talver 8 ou @ anos, uma carta referente 4 comemoragio do dia 5 de
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Chutubro & um conjunto de autocolantes da sére de animagao "Ruy, o
pequenc Cid™, seriam o base para a dramaturgia da minha personn -
perdida a tentarencontrar o fio 4 meada da crise econdmios, politica e
ideoldgica em que nios encontravamoes. Era 2012 e tudo parecia perdi-
do: o futurs; nomeadamente. Fol guando a meméria ou a auséncia de
inscrigdo da memdria nos comegou de facto a morder oz calcanhares,
e foi dagui que surgiu o embrido para Um museu vive de memdrias pe-
geenas @ esguecidas (gue estrearia em 2014). Aguela carta dos anos 80
do séoule XX, em que um jovern perguitava sobre o dia 5§ de Outubro
de 1910, no contexto de esse feriado ter sido eliminado do ealenda-
rio nacional de feriadog sob a argumentagao de que dramos um povo
preguicoss amante de feriados ¢ poueo trabalho (ideias disseminadas
pelo poverno da altura, em 2012), fol o gatilho para a minha reflexio
sobre memdria, Histéria, apagamento e ressorita.

..n'rhm;:m.'l
(ECatarling dog Samtoed
Crrrtan-Clegamu

{AFDPJTA;&: i

7 Ruid, o Py Oid {Ruy, ¢l Peguiatie Oif). Mippon Animetion/Nagional Filmes
{1980
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Uma pergunta surgia-me, clara, enquanto IMprovisavi @ proourava te-
cer o fio da meada daguels texto: quando & gue tudo aguile tinha come-
gado, as raizes daguela crise? - entendendo ew a palavra erise ndo como
episndica, mas come um longo momento estrutural, do gual me lem-
brava desde sempre, uma espécie de estado permanente dos cotsas. E
aguele arquive frapmentado, de certa forma, iluminava esse caminho.

<. uma caixa branca de cartio

Entrei no antigo escritdrio do meu pai e a caixa estava ao canto. Per-
dida nos esoombros de um divorcio, a caixa tinha sido embalada com
todo o cuidado e no topo a inscrigio de desting: "Museu 25 de Abril".
Haveria de tornar & esta inscrigdo de um lugar inexistente - uni musen
di 25 de Abril - mais tarde, em: 2018, para i3 estava 50 perplexa gue uma
CRIXA COmo e5ta existisse,

E uma caixa de cartio branca, comum, do tamanho perfeito de uma
malz de cabine (sel-o porgue viajel com ela de avido varias vezes), e
dentro, um nove mundo: nove envelopes cor de salmao, cuidadosa-
mente assinaladosa lapis: MRPP, LCL, MPAC, UEC, FEML, C.8 Mar-
go, Operarios, C. Ribeiro Santos, "Toupeiras” - tudo nomes gue confi-
guram memorias politicas de um tempo que me assombra e 3 minha
geragio - ow pelo menos, dqueles de nds que acham gue compreender
esse passado nio tdo distante nos pode fornecer pistas para melhor
entender o presente eo futiro. A caiza estava 3 minha espera sem gue
eu o soubesse; o0 meu pal tinha pensado entregd-la ao Centro de Do-
cumentagio 25 de Abril da Universidade de Coimbra (o tal musen que
ndo o'é), mas esse projecto tinha-se perdido, & eu apropriei-me daquels
arquivo dquela data morto.

A organizacio era meticulosa ¢ cuidada Havia amor na preservagio
daqueles documentos que eram em si memoria® de vidas ¢ latas. Explo-
Tar esta caixa tem sido um programa e uma metodologia desde entio,
Materiais desta caixa fizeram parte de criagdes como Hetornos, exilios
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¢ alguns gue ficaram (2013), O direito a twma casa ou sorriso nas fotagrias
(2014), Filhos do Retorno (2017), Viagem a Portugal - dltima paragem (2019,
Nuguely dia ndo passou na televizdo (2022), Revolution JTunkies {2023).

No Teatro do Vestido todos sabem que ha uma "caixa do pai da Joana®,
que essa caixa é frigil que é tratada com honras de animal de esti-
magio, embalada 3 parte, cuidada, ¢ ninguém pode mexer nela sendo
e, Par vezes, essa vegra € quebrada, o que dd invariavelmente lugar a
episddios de tensio ¢ angistin. Ab a caixa,

A caixa - o sew contetde, a sua descoberta, os segredos que encerra - é
a protagonista, também, da parte & de Um museu tivo de memdrias peque-
nas esquecidas: "Ouando € que a revolugio acabou?”

Ao assistir em 2020 & uma récita desse especticulo, Natércia Coim-
bra, gue foi amé recentomente o coordenadora técnica do Centro de
Documentagio 25 de Abril, maravilhou ae: ¢ manuselam os docou-
mentos originais gem luvas), disse. Com efeito, a caixa, outrora teste-
munha da orgamiracio exemplar do meu pai, fol hoje desorganizada,
degarrumada, embrulhada e desembrulhada, vivida Wao por acase, a
palavra vivo surge em imimeros titulos @ derivagies desse espectdeu-
lo-maie queé Um musen vive - por exemplo, Uk mini-musey vivo (2018),
ou Um Arguivo Vivo {2024). A ideia de uma museclogia viva - porgus
vonstruida ¢ intérpretada ao vive e porgue em constante actualizagia,
revisdo, reescrita, adigdo de materiais - ful bebé-la, por exemplo, a Bar-
bara Kischenblatt-Gimblett & Bruno Frey, que escreveny,

Wheress informing musaologies deplay the anshority of the mu
soum to convey information through cbjeats, ,'.'-‘..'!'-'I-‘r::;h-.: musea
lopies reveal the very moture of museim as an active agent in com
riuting Knowisdge and experienoes Performing museunys put the

mussiim itsell of display!

g Barbars Kirdenblart-imblete ¢ Bruns 5 Frey, "The Dematerislizatinn of Col-
ture and the De-Accessioning of Muscum Callections;” Musedin Irorntion, vol 54, n" 4
(Blackwell: University of Califomis 2002)
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Este arquivo ndo estava, afinal, morto e nunea esguecerel o rTumor do
meu coragin ao abrir cada um daqueles envelopes, descobrinde com
isso gz muitas vidas anteriores dos mieus pais, gue s nao conhecia agé
entao.

4. a mala fechada

Era um final de tarde de Movembro de 2014 e chovia. Eun estava no es-
paco do Negacio/ZDB, que na altura era na Rua do Século, em Lisboa,
num armazém disfargado entre prédios residencials e que levava a fre-
quentes incursées da policla nos nossos ensaios, "por causa do ruido”,
Spbressaltel-me quando bateram a porta. A chuvaera agora torrencial.
Abri. Do lado de fora, e encharcado, Carlos M. com uma mala azul-es-
oura. “Toma®, disse ele, "usa o gue guiseres”.

Erz a “mala da guerra”.

Onde houver uma histdria sobre a Guerra Colonial de 1961-74, ela vem
Ler comigo, mesmo que oo nio a procure. Posso estar a fazer uma pes-
qguisa sobre outra coisa qualguer, mas, onde estiver um ex-combaten-
te dessa guerra - nao sei exactamente porqué - ele vai apresentar-se,
vai dizer ao que vern: falar da guerra. Eu vou escutd-lo com o goragdo
tolhido, procurands a minha posigio face a uma guerra que ndo me
gnsinaram na escola mas que o2 meus fizeram, memorias silenciosas
¢ insidiosas em tantas familias, fechadas em ilbuns que ninguém fo-
lheia ja, memdrias de 1wm pais com tio poucas contas ajustadas com
o seu passado colonial, espectros que nos assombram, como arquivos
gntreabertos por onde tragas saem € entram com salvo-conduto, mas
recusando-se a comer o que estd ainda vivo e déi.

Tinha sido assim com o Carlos. Levantanda-se da plateia no final de
uma performance minha na Faculdade de Letras, em 2014, tinha ex-
clamade: ed tenho nma histaria para contar] As pessoas que oferecem
as suas histdrias oferecem também as suas agendas ¢ temas de eleicia
MNias, o8 que trabalhamos sobre vidas, escutando pessoas durante mui-
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tas horas; sabemos que estamos 2o servigo daquilo gue nos guerem
contar. No caso do Carlos, ele queria partilhar a sua histéria da Guerra
Colonial - tinha comandado um batalhie na Guiné entre 1967 e 1970,

& havia uma mala

Tinha ficado fechada durante 16 anos numa cave da casa dele. A guer-
ri nfio era coisa de que ele falasse. A mala. apesar de ji ter sido aberta
antes, quando chegou ds minhas maos naguele diz de Novembro de
2014, mantinha aquilo que acredito fosse a sua organizagao origl-
nal - imagens fotogrificas meticulosamente organizadas, por temas
e fordgrafos; relatdrios; alguns objectos (colocados no balso de dentro
da mala); um conjunto de cartas e aerogramas envoltos numa fita de
cetim vermelho; um texto escrito pelo praprio Carlos, dentto de uma
mica plistica.

A mala e o episodio de como els me fol entregue passaram a confi-
gurar o chamado “fragmento da Guerra Colonial”™, de Um musru viso
de memdrias peguenas ¢ esquecidas. Wele, optel por descrever a chegada
no dia do espectaculo e elegl trés objectos fortes: uma bala de G3, wm
*estithago mimige” - descrigio do Carlos - e & placa de identificagio
que ele trazia ao pescogo durante a sua comissio na Guiné. O resto
deixava & imaginagio do espectador, fechande o mala apds mostrar os
trés artefactos, comao, relatava eu, “ela tinha ficado fechada durante 16
anos, na cave da casa do Carlos, em Carnaxide.”

Esta mala tem estado comigo desde entdo. Os seus objectos - nomea-
damente o espdlio fotogrifico e os agrogramas - guraram em diversas
conferéncias performativas, cdagdes do Teatro do Vestido, e, muito
particularmente, nos projectos em tomo do arquive da companhia
Em 2017 estreamos no Sao Luiz Teatro Municipal a cacio Quando o
mitisen tivo se torna fisico. Nela, procurdmos instalar o arquive de mate-
riais paliticos gue decorre do nosso trabalho, ecupando para isso uma
grande parte dos corredores ¢ bastidores que levam 4 Sala Mario Vie-
gas daguele teatro, bem como a drea normalmente interdita ao publico

gue conduz ds oficinas.
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Wum camarim daguele teatro, Carlos N, participava numa cena de au-
téntica musealogia viva, ao surgir do Interior da Sala Mirio Viegas,
(Gerionalmente) de surpresa, para responder 4s minhas perguntas. A
mala sempre presents, ¢ra o mote para a entrevista, e Carlos escavava
nas diferentes camadas dela com a destreza e a posse que eu nunga
terel - porgue néo vivi aqueles acontecimentos, porgue nio organize
aquele arguivo, nio juntei as pegas gue o constituem,

Em 2024, na Quinta Alegre {antigo Palicio do Marqueés do Alegrete,
em Lisbon), recuperamos essa cena de 2017, na revisitagio de Quando
o musen vive se tovna fisico, agora rebaprtizado Um Arguivo Vive. Abrindo
a mala nos primeiros ensaios; Carlos disse-me, “Ta nio me lembrava
bem do gue aqui tinha”. Durante 10 anos, por comum aeordo, tenho
guardado e usado estas memdrias ao mesmo tempo que privando o
Carlos delas. E a possibilidade de que ele queira a sua mala de volta

CEUsa £Im mim ma encrme tristeza e saudade ji

Ha arquivos que se tornam extensées de nas.
Mesmo que nio tenhameos sido nos a constitui-los,

5. memorias persistentes

Encontrei-o pela primeira vez numa conferéncia em Londres, em
2013. Estava sentado frente a uma pequena mesa a entrada para o au-
ditério, onde dispunha com cuidado o que me pareceu uma colecgio
de autocolantes, Nao prestel muita stengdo ao principio. Ele ndo esta-
va mscrito para falar e @ sua presenga intrigava-nos. Quem era aguele
bomem mglés de meia-dade, que dispunha despudoradamente a sua
colecpdo de memorabilia de uma revolugio que nao tinha tido lugar no
sou pals ¢ que, pasme-se, s¢ emocionava a falar dela? Os investigadores
presentes na conferéncia {muito mais jovens, portuguesss) nio gue-
rem falar com o Peter, nio querem saber quem ele & Calha-me a mim
tornar-me amiga dele.



Seis anos depois, a seu convite, visito @ sua casa para conhecer o "seu
arguiva”

E uma casa de dois andares na cidade Derby, em Inglaterra, e, malen-
tramos vindos directamente da estagao de caminhos de ferro, €le con-
duz-me ao longo de paredes preenchidas com fotografas - todas com
maolduras diferentes - ¢ diversas divisoes cheias de caixas, e diz-me, E
isto € 56 o inicio,

Dre inicio em inicio, caixa em caixa, envelope em envelope, descubro
wm arquivo pessoal da revolugdo portuguesa que s6 o amor, o nostal-
gia, talvez, e uma dificuldade em largar 8 memoria persistente da sua
passagem por Portugal em 1974-75 poderéo explicar.

Ao fazer uma pesguiza no mew computador, constato que a histéria de
Peter e do seu arquivo & contada nog espectaoulos Um museu Vies, Re-
volution [umides, Um mini-musen, nas conferéncias performativas "Pas-
sados que nos persistem” (2019) ¢ "Guides Densos” (2020) e num par
de outros textos, com certeza, cujo rasto j3 perdi. Ele & uma importante
parte da reflexio que tenho conduzido sobre a presenca e participagio
de aotivistas estrangeitos no Processo Revolucionirio de 1974-75 & so-
bre comao certas memorias persistem em assombrar-nos & maravilhar-
-nos, uma especie de feitigo dificil de quebrar,

Para ¢ Peter, gue ainda hoje estd a terminar um livro sobre a revolugdo
portuguesa a ser editado brevemente, esta relacdo tao proxima que fir-
M gom uma memoria do que viveu € da forma como se recorda do
vivido - Mesmo que 18s0 Dem Sempre corresponda a0 que gyactamenia
¢ passon (mas, e o gue @ 1sso, pfinal?) -, mantém-no preso e livee ao
mesmo tempo. Luta para ter forcas que lhe permitam contar a sua his-
LO1ia, € ao mesmo tempo oruzd-la com o trabalhe de historador ama-
dor que persistentemente encena por entre wm arguive desorganizado
mas vivo em todos og aspectos.

Juntos, desbravamas esse arquivo no Verio de 2019 sem gualquer es-
tratégia; ele fnlava e eu registava - em fudio, video ot no meu caderno,
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Ele pegava ao acaso numa carta e lia em voz alta, ele agarrava numa
caixa & abria-a - "eu nio leio estas coisas, eusd as colecciono”. Ele emo-
clonava-se com a pessoa que tinha sido em 1975, ele queria cormgir os
registos do 25 de Novembro de 1975, ele queria entender porque & que
ainda hoje ndo sabe falar portugués, o gue dificulta tudo.

E, a este propasito, citagdes de um caderno do Peter, um pedaco de
arquivo que ele me emiprestou,
"Eston ¢ escrever oo num onde,” diz Pater, “tentel dizer bom din,

[FOUEEEram - ma a0 nves Mo terven”

Noutro pigina, escreve; “Nio posso escrever muito mals Temnpo
porgue tenbo que apanhar a voita do cormeio: Comecei aul:

portugués, 45 minutos € cassnies todes os dias, nas priximas 8
semanpy; no final, talvez 38ja capaz di dizer bom dia decentemente
As minhap aulas 530 baratas porges & numa escolp ocupada
Tenho gue iv agorn

Goatava que estivessen aqoi ™

. arkhé, Arkheion, archons.

" Arkhelon: initially a house, 2 domictle, the residence of the supetior
magisttites,

thearchons, thoses who commanded ().

The arehoms are first of all the document'’s guandians”

Jacsues Derrda®

Em 2013, conheci Tack (John Koo Wei) Tehen, historiador oral & ar-
guivista, um encontro que influenciou e determinou muita da minha
reflexao e pratica em torno da ideia de arguivo, memaria, musey e

9 Taoquies Derride, Archive Fover, A Froudien Improvion (Chicage'e Londres: The
University of Chicage Press 1998) p 2



descolonizagdo da acsdemia ¢ snas praticas. Em particular, recordo
como Jack me desoreved a forma de reunir os elementos (na maioria
espoliog pessoais) que acabaram por constituir o acervo principal em
exposicao no Museu of Chinese in America (MOCA), em Nova lorque.
Era o final dos anos 70, & Jack Tchen costumava deambular na China-
town de Nova lorque, examinado cuidadosamente os calxotes de lixo,
onde casas (vidas) inteims eram despejadas depois de os sens donos
MOTTEre,

Drevido 3 segregagdo racial em curso para com a comunidade asiatica
nos EUA, muitos homens de ascendéncia chinesa nio podiam consti-

twir familia € acabavam por morrer sem descendentes, sendo os seus

pertences langados sem piedade ao bwo. Jack recolhia militantermente:
estes espolios, com 05 QUAIS DIZanixow A Primeita exposicio de wm fu-

o museu sobre o presenga chinesa na cidade. Esta exposicio teve

lugar na cave de um edificio no bairro chinés em Nova orque, e, se-

gundo me lembro de uma conversa com Jack, numa casa de banho

desse edificio.

Fol também Jack quem me encorajou a visitar um outro arguive em-
blemitico - o Interference Archive, em Brooklyn, Acervo comunitario
de ohjectos e colecpdes de todo o tipo, o Interference Archive é dirigido
e operada por uma rede de voluntdrios da comunidade, sem qualquer
interferéncia estatal, Os acervos sio sobre todas as colsas que existem,
as colecgbes obedecem a uma curadoria temadtica, qualquer pessoa
se pode veluntarar para ajudar nas tarefas do arguivo e o lugar abre
guando € possivel. E um acervo que “cruza a produgio cultural e os
movimentos sociais""” Um arquivo vivo em todos os sentidos,

Uns anos mais tarde, deparer-me com o Museo del Westside, em Santo
Antonio, no Texas, um projecto de museelogia comunitira em tor-
no das memdriss dos habitantes dagquela zona da cidade’. A eguipa

10 https finterterencearchive org (consultado a 2 de faneimo da 20:25)
n bittps; e museodelwestside srg feonsultado g 2 de Janelrs de 2025)
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do Teatrs do Vestido assistiu, maravilhada, ao relato dos esforgos de
uma comunidade para inscrever 4 sua memdria no pedaco de cidade
qgue habita, uma zona tradicionalmente desprivilegiada, desafiando a

tendéncia de o5 museus como lugares de elites @ que as representam.

Estes encontros € estes lugares foram determinantes para a pritica
arguivistica do Teatro do Vestido e o desenvolvimento de uma argui-
vistica militante, engajada e participada, ancorada nas experiéncias
das pessoas comuns € suas historias e na preservagio de uma ideia de
Dbequend(s) memoriais). Ofereceram-nios também a perspectiva da im-
portincia do lugar onde se guarda o arguive - ou do duplo sentide da
palavra arjuiveo:

a um tempo colecgdo e lugar,

domicilio da memorna e memoria materializada.

7. 0s mais velhos vao morrer e os
jovens vao esquecer

A memaria @ uma luta. E nfo ¢ 50 a preservagio da memarna pessoal
€ gocial que o & Esse & um dos sspectos de um vértice de tensdes, no
gqual cabem também as escolbas politicas no que toca & preservaciao
da meméria: que memdrias a preservar, que momentos histdricas a
gomemorar, gue transmissio da memdria fazer, que Histdria ensinar
na escola e como,

Em Jerusalem oriental, no bairro de Sheikh Jarrah, conhecido pelas
constantes invasdes ¢ apropriagbes de casas por parte de colonos is
raglitas, tornando-o um dos bairros de maior tensio e resisténcia em
Jerusalém, encontramos o arquivo Khazaaen, fundado por Fadi Asleh
para documentar, preservar e inscrever a memoria quotidiana dos pa-
lestinianos e palestinianas.



Com um enfogque sobre a historia pessoal € social, este arguivo - gue
assenta também grandemente em trabalho volumtario -, luta pela ins-
crigio de vidas inwisibilizadas pela ocopagdo israelita de 76 anos, gue
obliterou aldeizs ¢ comunidodes inteiras naquela zona do planeta.
Num pais sem arquivos nacionais proprios (muitos deles apropriados
pelo Estado de Israel), Fadi afirma, "people feel that archiving their
stories prevents them from death, becauss their story will be here fo-
rever. And in a Palestinian context, all of us are in danger -so thisisa
way of defending oursetves™.

Enguanto caminhava nas ruas de Sheikh Jarrah, em Julho do ano pas-
sado, nio tive tempo de pensar nesta frase de Fadi quando um carro
israelita a alta velocidade gritou & passagem pelo grupo onde eu me
incluia, "Another Nakba!® - foi um clamor e um desejo, wma ameaga &
um vento gelado que nos atravessou, enguanto o carro roncava; invo-
luntarinmente, baixel-me como se tivesse sido alvejada, 8 cara de 3.,
palestiniana, palida, & nds, estis bem?. 5im, disse ela, ¢ o normal agui

Nuakba, catdstrofe em ambe, & o termo que assinala o ocupagio, expul-
sdo e limpeza étnica levadas a cabo pelo Estado de Israel em 1948,
apas a resolucao 18] (11 da ONU gue atribuiy parte do territorio da
Palestina histdrica para a formagio do novoestade.” Os tripulantes do
garro clamavam, assim, por uma nova eatastrofe gue volte a deszpossar
g% palestinianos do pouco territorio que Lhes resta, matando-os 4 pas-
sagem. Clamavam por um apagamento.

MNa Cisjordania ocupada - territdrio sob governacdo da Autoridade
Palestimiana -, visitamos uma exposicdo no Palestimian Museum cujo
norme 1o intriga: "This is not an exhibition”/ "Tsto ndo & uma expo-
sigan”. Nela, sio expostas todas as obras de arte visual que o museu
conseguiu reunir, criadas por artistas de Gaza - estando eles em Gaza

12 CE httpa e jerusalemstory comJon/biog/ lkhazesen -jerugalm-archive-pa-

lestinian-social-history (cenanitado o 2 de Fanein de 2025)
13 CE- hirtps! ffwns o orgiun izpal /byt -the-nokba) ¢ hropsdivwww.on orghmis-

palidocument/aute-insers- 185393 (consultado a 2 de fanei de 20235)
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ou noutro lugar. Was circunstineias actuais, a tarefa de juntar ral co-
lecgdo foi ¢ @ monumental - & coleccdo ¢ fluida, vai aumentando e
diminuindo, muitos dog artistas estio apors MOTOS 8 08 SEUS TIOMEs
8o corrigidos ("o martir.” ou "o martir. 7). No site do museu 1é-se,

During 4 genocide, and the ahsurd imposition of parallel aocial con
ventions and the Warping of all established meaning and gamman
snse Lhal comprise it, shronds tum to canvaies; as (or the frames
1 iz, thiy are dismantled to light a fire $o worm

¥ the cruel cold, or to prepare fnod to dull the

sting of hunger

Rumino nas palayras de uma das curadoras que nos explica como to-
dos oz arguivos, biblictecas, universidades, patrimanio no geral sio
alvos constantes do exéreito israelita, Que, por iss0, o musen digitaliza
as colecpdes e as devolve aos seus donos, no receio da destruigdo sem-
pre iminente, Que aquela "nio ¢ uma exposigio” porgue seria absurdo
fazer uma exposigio com um genocidie a decorrer; que “ndo ¢ uma
exposigin” porque, sendo, seria destruida - "Imagina’, disse ela, "que se
sabia que temos agui todas as obras de arte visual de artistas de Gaza...
& methor dizer que ndo as temos e gue 1 exposigio ndo existe,”

Ponsel nos bombardeamentos que o Estado de [srae] fez no Libano em
1982 aguando do Cerco de Beirute, ¢ em como um dos alvos especi-
ficos deste atague foram os arguivos da OLP (Organizagio para a Li-
bertagio da Palesting), gue ali estava sedeada (refugiada) desde 1970.
Todo pacervo documental do Palestintan Film Group {mais tarde The
Palestimian Cinema Institution), e no geral a documentagao do Depar-
tamento de Informagio e Cultura da OLP foram destruidos, e, o que
restou, saqueadn g apropriado pelo Estado de Israel, permanecendo
classificado até muito recentemente

14 CL bopspalmusenm.orgfon fexhibitions-wnd-eventaeachibi tiony/not-exhi-
bition {eemsulads o 2 de Taneiro de 2025)

15 CL hrpeyifwenw ¥72mag comy/ looted-from-beirut-35-yeir=-ago-now-on-dis-
play-in-tel-mvivy (vonsuitado 3 1 de fanein de 2025)



Oz complexos processos inerentes A constituicao de um nove estado
- Tarael - no sécuin XX, levaram a apropriagio cultural, destruigio de
membria e de arquivies, dos assassinatos programados de fpguras in-
telectuais da resisténcia palestiniana, motivados, provavelmente, pelo
gue Mahmoud Darwish descreve como “the invader's fear of memeo-

rigs" M

0 medo das memadrias,

M., palestiniana nascida em Nazaré, contou-nos sobre uma mixima
com que cresced, algo que o Estado de Istael dizia aos palestinianos
dos territérios da Palestina histérica, hoje Istael

ox mais vethos widio morrer ¢ o5 jovens vido esquecer,

E um projecto destinado a falhar, contude.

Tal como nao se pode arquivar toda a memaria do mundo, também
nio se pode apaga-la.

E a preservagio da memadria €, neste caso como em tantes outros, uma
forma activa & conoreta de resisténcia,

/ Tmagem 3
Eatiprana #f &aans-
Craveito Thin iy art an
exhidhing

16 Mahmouod Dareish, Chfordunetely, It was Pargdise (Bedkeelay Los Angeles/
Londren: Unjversity of Califormis Press, 2009, 1.6
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&. febre, amor e alguma esperancga

"It is to burmn with d passion”
Facqguees Durridal™

Esgotei as caracteres que achel gue nio ia usar na sia totalidade ¢ nfo
falei de um dos projectas que mais admiro e que mals me inspira, que
& o Atlas Group Project,” do artista libanés Walid Raad, ou como a me-
méria pode ser inventada na sua auséncis. Bombardeados os arquivos
e mortos os historiadores, os artistas clam a meméra que nao ficou
inscrita, fabricam as suas evidéncias, produzem os seus especialistas
ficcionais, e profectos (também Acclonais) como o Al-Hadath, com o
propdsito de, "photograph every street, storefront, bulding, sign, vege-
tation, moving vehicle, and pther spaces of aesthetic, national, paliti-
cal, popular, fumctional, and cultural significance in Beirut. "

Tudo. Documentar tude. Enguanto ainda existe,

Fica para outro texto, mais adiante.

It is pever to resl, intetminably,
from searching for the archive right wheee it slips away "
Tacgues Derricla®”

Ela perguntou-me, depois de ver Um muson vivo de memorids peguenat
¢ ¢sguecidas, nio tens medo que seja um buraco sem fm, que nunca
acabe?

Creio gue nio respondi porque nio sabia como,

Fica para outro texto, mais adiante,

1w apme, YL

18 httmefwew thegtisagroupl 985 org {consuitado n 2 do Janeira de 2025).
19 Waalid Fsad, Soratchimg i Things | Could Desarow (Lisbos Culturguese,
2007, p.35%

a0 fheiel, dlvidiem



It 19 to run after the archive, even if there's oo much of it”
Taciues Derrida™

Ao lengo de 2023 ¢ 2023 o Teatro do Vestido desenvolven um projecto
de arguive em Castro Marim, na esperanga gue Criar um museu
comunitario de memarias. Fol um projfecto que nio se cumpriu a st
proprio, mas esse relato fica para outro texto, mais adiante,

Cada vez que tropegoe numa {magem ou numa das yozes que gravamos
nessa altura penso no que poderia ter sido & nio foi,

Tt st have [ ] & homesickness,

a nostalgia for the return to the mest
drchaie place of absalute commencement.”
Tucques Derrida™

No armazém do TeatrodoVestido hauma sala interiora que chamamaos
mussu vivo, E um arquive, na verdade - de um espectdoulo com esse
nome -, mas que o ultrapassa ja; ¢ um arquiva de vidas escutadas &
registadas, que se confunde com espectaculos varios ¢ com as nossas
vidas ¢ com as nossas nastalging de pdsmemdaria™ de um tempo que
M0 VIVEDS.

Essa ¢ sem divida dma histdra para outro texto, mais adiante.

A nossa febre de arguives é feita de amor e de esperanca. E uma luta
corpo a corpa. E é incessante,

E uma luta contra a marte ¢ é uma luta contra o tempo gue passa e
€ uma luta contra os parasitas que comem papel e contra a Juz gue
destrdl as imagens & contra o apagamento histdrico € contra o apaga-
mento politico e contra ¢ esquecimento e contra a falta de interesse e
conira a falta de inserigio e contra a falta de investimento piblico e

A1 b, ificiern

a3 Ihad, iviclerm
23 Maorianne Hirsch, The Gesenation of Posomesrry. Wiitirg and Vil Cultiew After

the Halecanest (Columbis; Columbiz University Press, 20125,
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contra o falta de palavra,

¢ contra a frustragio de ser um trabalho interminivel, & de Sisifo, pois
clarg,

¢ contra a constatagio da nossa ignorineia, danossa falta de tempo de
vida para tudo isto.

E uma luta pels reconcilisgio com a frase de Pierre Norg: “Archive as
much asyou like: Something will always be left our"**

Também &, essenoialmente, uma luta a Favor.
Todas as coisas enunciadas acima sio a favor dessa outra coisa maior,

matéria do nosso trabalho.

Spbre 1330, fica para outro texto, mais adiante,

E— ]

a4 CF Pierre Morn e Lipwrones D Eritmman (e ) Realvey of Mamney T Conseroe-
ciimn of thi Frenciy Pavt, Velume 1 - Confiicts and Divisions Tratusido par Arthur Goidhammaer.
{Columbis; Columbia University Press, 1996)
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I LEATEO

Professora de Historia da Arte, Materinis e Tecnologia,

Foi Pellow em Conservagio ¢ [nvestigagio de Ane Contemporinea do
projeto de investigacio "Reshaping the Collectible: When Artworks Live
in the Mussum', na Tate, Londres (20018-2020) & & Coardenadora do
CGrupo de Trabalho sobre Teoria, Histdria e Etica da Conservagio do
Comité de Conservagido do Conselho Internacional de Mussug (ICOM
0 desde 2016, Os seus actuais interesses de Mvestigagdo sitnam -&e
nns novos materialismos feministas, nas historizs materigis de obras de
arte activisias, na ética e performatividade da patriménio cultural, na
conservacio de media baseados no tempo e no arte performativa, e tanto
na materialidade da arte contemporinea como nas formas como esta é
posicionada e negociada pelas privicas museologicas, patrimonials e de
CONSEIVAGAD,

i T [ Vs
MATEEL oLl by

Diramaturga, encenadora, actriz, antropologa e realizadara

E doutorada pela Reehampton University, Londres. Recebeu a bolsa
Fulbright para Professores & Investigadores em 2022, tendo conduzido
a U3 investigacio na Rutgers University, nos EUA. B directora artistica
do Teatro do Vestido, gue co-fundon em 2001 Coordena a Licenciatura
em Teatro da ESAD.CR, onde lecciona desde 2007, No sen trabatho
usa 35 meiodologizs da histéria oral e da-antropologia para investigar e
criar pegas de teatro, performances e textos varios, a partir de histarias
de vida, arquivos e repertdrios, e de uma ohservagdo atenta, politica e
poética da realidade. E investigadora associada do Instituzo de Histéria
Contemporinea da Universidade Nova de Lisboa e membeo da rede de
dramaturgps enropeus Fobula Mundi,



André Amdlio
Ator e encenador temn trabalhado em teatro documental,
autobiogrifico, memdria e pés-colonialismo,

Foi bolseito da Fandacio Calouste Gulbenlian. Doutorou-se na
Universidade de Roehampton e tem um mestrado em artes pelo
Goldsmiths College, Tem lecionado encenagio, criagdo e teatto
documental no curso de Teatro da ESAD, na Universidade do Minho e na
HAMU (Praga). Fundou em 2015 com Tereza Haviickovi a companhia
HOTEL EUROPA da qual & co-diretor art{stion, encenador, criadore

ator, Os seus espectdoulos tém sido apresentades em Portugal Alemanha,
Brasil, Cabo Verde, Chéquia, Colémbla; Esloviquia, Espanha Franga,
Iedlia e Urupoal.
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