AS ARTES PLASTICAS

Nos Gltimos anos do fascismo rei-
nava, entre os ricos, grande euforia na
especulacio econdmica, existindo
uma situacio que continha j em si o
germen da actual crise econdmica do
capitalismo portugués e mundial,

Enriqueciam, cada vez mais, os la-
tifundidrios grandes monopolistas e
lacaios destes, os tecnocratas das
administracdes das grandes empresas.
Desejando dar-se o ar de “cultos” e ao
mesmo tempo realizar investimentos
rentiveis, os plores exploradores do
NOSSO POVO passaram a ter por sua
conta numerosos artistas plisticos,
constituindo a base social de apoio de
um prospero “mercado artistico™,

Aos “pequencs” mecenas junts
vam-se os grandes: a Fundacdo Gul-
benkian e o aparelbo de propaganda
fascista centralizando no SN de “In-
formacio”, Apenas eram acarinhados
pelo SN”I" aqueles artistas, cujas
obras eram inofensivas ou louviveis,
do ponto de vista do regime deposto a
25 de Abril de 74, A maloria dos
artistas que aceitaram as ajudas de tal
Secretariado eram, de facto, lacaios
do regime fascists e envenenadores da
opinido piblica.

Para além destes casos extremos,
muitos foram os artistas corrompidos
pelo comercialismo, abusando de efel-
tos estéticos, hé muito descobertos,
muitas vezes importados, mas de acei-
tacio garantids no mercado. Até a
obra dos mais honestos era um objec-
to, cujo valor se medis em contos de
reis, dependendo das flutuacdes cau
sadas pela especulacio das mwitas
“Galerias de Arte' e "Marchants”,

Poucos tentavam ligar a sua arte a
luta popular contra o fascismo ¢ o
capitalismo ¢ o3 que o faziam eram
perseguidos e isolados. José Dias Coe-
lho, escultor comunista assassinado
pela PIDE, & simbolo de todos os
artistas plésticos que ousaram inte-
grar-se no movimento do povo contra
o fasclsmo, como artistas e militantes,

O capitalismo irrigava a arte de eli-
te com o falso sangue de milhares e
milhares de contos, afastando-a das
funcdes predominantemente expressi-
vas e comunicativas reclamadas por
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todas as corfrentes artisticas.

Entretanto, o povo I8 ia fazendo a
sua arte, sobretudo nos campos, onde
a cultura burguesa njo chegava. Em
Trés-os-Montes ¢ no Alentejo sobre-
viviam formas de expressio pléstica
ligadas & decoracio da habitacdo, a0
trabalho e &s festividades.

Por outro lado, nss zonas suburba-
nas, alastrava uma arte predomi-
nantemente pequeno-burguesa, incul-
cada pela propagands dominante, ba-
seada na exuberlncia e artificialismo
das cores e formas (uma imitacio
barata dos objectos dos ricos), na
reproducdo de paisagens idilicas
capazes de fazer esquecer a dureza do
quotidiano, & imagens estereotipadas
¢ publicitdrias, inocentemente porno-
graficas, do tipo dos calendirios da
Firestone.
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A CRISE NA ARTE BURGUESA

Com a ofensiva popular posterior
ao 25 de Abril entrou em crise o
capitalismo monopolista e, com ele, a
arte apoiada pela alta burguesia, a0
passo que se fortalecia uma alternati-
va revoluciondria no campo das artes
plisticas.

Fugiram para o estrangeiro milha-
res de capitalistas e altos tecnocratas,
paralizando o mercado de obras de
arte, assim privado dos melhores
clientes. Declaram faléncia muitas
“Galerias de Arte" ¢ deixam de pro-
duzir os artistas plasticos que apenas
faziam obras de arte para & vende-
rem

Tentaram estes artistas colocar o
“produto” nos mercados internacio-




nais, sem grande éxito devido 4 crise
do capitalismo a nivel mundial, e por-
que o Estado ndo incentivava a saida
de obras de arte para o estrangeiro,
onde elas poderiam ser vendidas a pre-
texto da tdo falada “abertura a Euro-
pa'. Por outro 1ado, nunca os respon-
sdveis governamentais canalizaram
fundos para as artes plésticas, que per-
mitissem supeérar a crise da arte bur-
guesa.

A Fundagido Gulbenkian continua-
va a dar subsidios a artistas individua-
lisados, como antes fazia, com uma
regularidade impressionantd

Mas los subsidios da Gulbenkian
ndo poderiam de forma nenhuma
substituir @ maior fonte de receita
destes artistas plisticos enfeudados ao
modo de produciio capitalista no cam-
po da arte: as vendas, Por isso, o5
artistas plésticos, que ndo tém convic-
coes socialistas, aspiram a “normaliza-
cdo" do mercado, que estd j& em vias
de se concretizar em Abril de 77,

Criou-se, ap6s o 25 de Abril, um
certo tipo de comunicacdo entre o
artista plastico e & massas populares,
demagogica e ocasional, materializada
na execucdo do painel “colectivo’ do
25 de Abril ¢ outras iniciativas
congéneres, que passaram rapidamen-
te “a histéria”, sem que se tenha re-
flectido numa real democratizacio
desta forma de cultura.

Passados trés anos, aparece-nos a
“Alternativa Zero”, inciativa integra-
da num certo espirito de “‘arte aber-
ta”, ou “pbr a arte em causa’, mas
que ilustra apenss um isolamento, ca-
da vez maior, dos artistas que nela
participaram, em relacio & classes
trabalhadoras, isolamento que acaba
por conduzir a uma “conceptua-
lizacko", sindnimo de elitizacdo, cada
vez maior. Esta “Alternativa’ resume-
-s¢ & sua falta de alternativa, no cam-
po das artes plisticas, no momento
presente.

Simbolos como o cravo vermelho
encontraram até na arte mais forma-
lista, apds o 25 de Abril, misturados
com milhares de outros simbolos, que
escondiam atrds das suas cores ¢ for-
mas vistosas, 0 vazio ideoldgico.
Poucos artistas, dos que podemos en-
contrar nas exposicdes das grandes ¢i-
dades, reflectiram realmente o 25 de
Abril, pois a maioria pretendia apenas
ser identificada com & nova situacio.

Os diversos tipos de arte mais ou
menos ortodoxamente alinhados nas
viirias correntes estrangeiras (abstrac
cionistas, Pop Art, etc.) continuam no
posto de comando no campo das artes
plasticas, baseadas no individualismo,
na exploracio, mais ou menos, mor
bida do subjectivismo do artista, que
se corsidera “acima” da luta de clas-
ees, “acima'e fora da compreensio do
povo.

ALTERNATIVA REVOLUCIONARIA

Se analisarmos & evolucio dos ar-
tistas plasticos que, hoje em dia, afir-
mam estar “ao lado do povo explora-
dor nas suas lutas”, verificamos que
alguns destes artistas vieram ji da luta
clandestina, de antes do 25 de Abril,
outros foram despertados para a luta
revoluciondria, pelas movimentacBes
de massas, que se sucederam ao 1° de
Malo de 1974,

Muitos deles forjaram o seu estilo
nas necessidades concretas do mowvl-
mento, A censura desaparecera @ sur-
giam dezenas de jornais antifascistas
qQue precisavam de [lustradores, en-
quanto milhares de cartazes de con-
teddo ideoldgico conciso, concorriam
nas paredes das cidades.

Nio existe qualquer corrente de
opinid3o ou organizacio politica que
nio encontre os seus representantes
também no campo, das artes plasticas.
Como forma de agitacdo e
propaganda, foram executadas
grandes pinturas murais, que
colocaram @a arte 8o alcance de
qualquer transeunte, que quisesse
suspender durante alguns segundos a
marcha do seu quotidiano,

Também os comicios e as sedes de
partidos exigiam grande profusSo de
material estético, com contelido so-
cial e politico compreensivel pelas
grandes massas, que as organizaches
pretendiam abranger. As grandes jor-

.

9 v .m\ 4.] . » L

~ il
o,

~iCobarde; ' Ihtl;m.' .

15



nadas de luta como o 19 de Maio de
74, & manifestacio de apoio do Docu-
mento do Copcon, a greve da constru-
cio civil em Novembro de 1975, de-
ram a todos o8 parnucipantes uma no-
cio de grandeza 30 Mesmo 1emMpo es-
tenca e historice, insparando forte-
mente 08 artistas que o elx se sentiam
solidarios.

Ao longo de 1oda a crise revolucio-
ndria vivida apds o 25 de abril, os
artistas progressistas foram ganhando
exXperisneia, tanto no campo da teoria
¢ do pratica revoluciondria, como no
seu oficio, fortalecendose assim uma
parspectiva interventiva para as artes
plisticas na wvida social, na luta de
classes, no combate pelo socialismo.

Parece-nos pois que, nas 3Ctuais
condicdes concretas da sociedade ¢ da
evoluc3o dos artes plasticas em parti-
cular, a ligacio do artista ¢ das suas
obras com a massas populares, em
luta, deverd ser o critério para avaliar
¢ uma obra de arte é ou nio revolu-
cionaria, se a sua feitura representa ou
nao um passo em frente, Por peqgueno
que seja, no caminbo do socialismo

Assim, as artes plasticas revolucio-
narias reflectem & vids do povo, &
suas lutas e contradicdes, devendo sor
pelo pu‘mru» povo assimiladas, sem o
que coarresponderio o uma corrente
eléctrica interrompida

Nio basta, por outro lado, repre
sentar a vida ¢ o tabalho do povo;
pois também o nazi-populismo do Es
taclo Novo s¢e comprazia na ropdsen
tacdo “‘pitoresca’ de pescadgres. so
lolos @ varinas., E necessario tar ad
onteudo da obra de arte um Santicdo
revolucionanio, indicando atraves d{_\[‘_’
a possiilicdotde ¢ a necossidade e
transformar o mundo, tendo em con
4

s 8 forme d
O artista revolucionidrio tem de
conseguir a unidade da forma e con
tedo na sua obra, Para mudac a so
ciedade, niio basta que a obra tenha
um conteGdo politico progressista,
pois & nilo possuir gqualidade artistica
perde o forca de comunicacso.

Pelo seu lado, o obra de qualidade
artistica mas com um conteddo retrd-
grado ou politicamente mal formula.
do, vai beneficiar objectivamente a
classe dominante,

jodo Rosa, Filipe Rocha Silva e
A uel Vilarinho
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O 25DE ABRIL
NAO CHE GOU

AO CIRCO 8
.

0 25 de Abril njo ¢hegou ao clrcor Alids, neste momento de tanta desilusio,
ndo sabemos se niio tera sido melhor. Fez-se uma cooperativa de Circo, que foi
uma tentativa falhada de base, pois funcionou sempre como o patrdo empresério.
Tentou-se uma experidngia, muito valida, de animacdo cultural, com um especté-
culo de circo, que de Tris-osMontes passou para a gaveta de um funciondrio do
Ministério da Administracio Interna, para nio servir de exemplo a mais ninguém,
Um empresério de Circo mais ousado tentou e tenta ir &s escolas e levar as
escolas ao Circo, mas nem elas tinham o apoio do Estado para pagar um bilhete,
mesmo reduzido, nem o Circo, com toda a sua boa vontade, pode nem deve
trabalhar de graca. A tentativa de levar ao circo artistas progressistas e assim
iniciar um interedmbio ficou sempre no meio termo. Os grandes empresérios de
Circo continuam tio descaradamente a funcionar como o Vasco Morgado. O
sindicato dos trabalhadores de especticulo 56 denunciou a fraude da exploracio
capitalista do Circo do Gelo, depois deste ter saldo de Lishoa e ter extorquido ao
povo 30 mil contes. Projectos em que o Circo deixaria de ser uma exploracio
comercial, para ser uma actividade cultural, apresentados & entidades oficials,
foram sistematicamente recusados por falta de verba. A Televisio, depois de uma
série, com dois profissiongis de tudo menos de Circo, a fazer uma mistura entre
palhacos e idiotas de manicdmio apresenta programas que custam carissimo e o
dinheiro & do povo; o circo “Billy Smart” e as vedetas internacionais continuam
a ser os Gnicos a ter direito a artigos na Imprensa. O direito 20 pleno emprego
niio existe no Circo; empregados de pista continuam a ser menores, sem horarios
de trabalho e sem direito sequer 3o salério minimo; a seguranca no trabalho nio
existe ¢ a reforma é ridicula. O tipo de piada das parelhas de palhagco, embora
falem eri partidos e manifestagBes, continua a ser tio gratuito como antes. No
h& escritores nem mosicos que se lembrem de escrever ou COmpor Para o Circo:
sio mil e tal trabalhadores abandonados ao seu Individualismo, # competicSo da
sobrevivéncia, & sua falta de consciéncia de classe e formacdo politica, sujeitos &
exploracdo capitalista.

Do 25 de Abril ao Circo chegou um cravo de plistico...Cheiras bem, heiraa
Lisboa...
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ANTONIO ARMANDO COSTA :

COMO VIVI O 25 DE ABRIL

Encontravame em Manchester, Inglaterra, a fazer um
doutoramento em Pulsares, que bastantes dores de cabeca
me trazia. E foi com uma grande dor de cabega que acordel
no dia 25 de Abvil, is 10 horas da manhs.

No dia 24 tinha trabalhado até tarde. Andava 3 procura
do melhor processo para o computador determinar os valo-
res da fungio de Airy, a partir de urna tabela previamentse
colculada, Deitei-me cerca da uma da manhd, farto do
computador, maldizendo o Airy, ignorando completaments
que a essa hora o levantamento militar estava em marcha.

Quando levantei a cabega do travesseiro e vi as horas que
eram, vestime a correr, bebi o leite que o leiteiro me
deixava todas as manhds e abalel de Brook Court, Brook
Road, em direcgio & Universidade, aonde 3 deveria estar a
trabathar. Uma longa espera e, apés uma relativaments
curta viagem de autocarro, cheguel ao departamento de
Astronomia, onde fazia as investigagdes.

A essa hora era o ji caracteristicamente inglés “coffee
time” (a hora do café). Quando as portas do elevador se
abriram no sétimo andar do Schuster Laboratory, encontred
na minha frente o departamento em peso, com a caneca do
café na mdo. Ao ver-me, Mrs. Gorman, 3 bibliotecdria,
disparou:

— Antdnio, de que lado é que se ehcontra?

— O que se passa? — perquntel et

~ Hé um levantamento militar em Portugal, em Lisboa,
¢ gostariamos de saber o que é. — ripostod Mr. Carling,
técnico mecdnico.

—~ Bem, eu nio sei, mas gostaria de saber — atathei eu,
comecando a pensar numa edicio melhorada do levanta-
mento das Caldas.

— Qlhe, como sio onze horas, vamos ouvir o noticidrio
da BBC para sabermos o que diz. — sugeriu Mr. Carling.

As noticias, embora insuficientes, mostravam claramen-
te o pendor progressista e libertador do Movimento das
Forcas Armadas. Corri ao Department of Computer Scien-
ce, sonde se encontrava também a doutorar-se 0 meu amigo
Antémio Costa Dias Figueiredo, sobrinho do democrata
Augusto da Costa Dizs. Quando Id cheguei, comuniquei-the
0 que se estava @ passar, do que ele j§ tinhe uma ideia, O
Anténio estava duplamente contente, porque tinha sabido,
nesse dia, que ia ser pal. A uma da tarde, hora da saida do
Manchester Evening News, comprimos este jornal execri-
vel, aonde poucas informagdes vinham.

Foi um dia em que a excitaglo me impediu de trabalhar,
A alegria foi muito grande nos dias subsequentes, a
BBC-Telovisdo o ITV-Televisdo independente mostravam
imagens detathadas de um levantamento militar que o povo
fomou nas sUas maos, pois desejava ser totalmente livre.
Foram digs em que toda a gente queria sabeér coitas acerca
de Portugal, Os ingleses, sempre circunspectos, fizeram
muitas perguntas. A Imprensa mostrava o sua perplexidade
pela evolugio dos acontecimentos, pela determinagio com
que o povo portuguls exigiu a prisdo dos pides e a liberta-
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Gio total e complets das vitimas destes miserdveis torcio
nirios. A mantestacio do 1° de Malo deixou a Inglaterr:
muds de espanto. A derrocada do fascismo foi um terramo
to (social) com epicentro em Portugal, que abslou & Euro
pa.

De Abril de 74 2 Juho de 76, quando regressei definiti
Varnente, Muslas COGEs 32 Dassaram neste pars, Com muitos
reflexcs alée-fronteirss. No verso de 74, quando vim o
férias, parti 3 descoberta de wma pdtria livre, que muito
pretendiarn voltar @ agrilhoar. Deposs, sucederam-se os p-
riodas e divida: — s& ndo seria mwlhor regressar, em ve.
de ‘desewalver a ciéncia; alternados com outros, em Que
aumecEre 3 determinacdo de aprender mwis, para mais
conhetimento colocar ao servico do povo. E, a0 mesmo
tempo pue fara um esforpo para esclarecer & situsgdo en
Portugsl junto dos camaradas ingleses, aproximou-se a data
da apresentacio da Tese. £ nela coloquei a seguinte dedics
tria.

“To my portuguesst People, now at one of the many
crossroads of owr Glorious History™.

(Ao mew Povo portuguds, agora numa das muitss encru
Zithadas da noszs Gloriosa Histéria)




A CANCAO DN GENTE

Hé, como se sabe, vénios tipos de cangdo, ou seja, vérios tipos de obras, que se servem dos ingredientes palavra e melodia.
€ j4 1empo de desprezar, destruindo ou denunciar, atacando, aquelas QUE serviram e servem 2 ideologia dominante,
alienando as capacidades artisticas das massas trabalhadoras, embrutecendo os seus tempos livres, onde o divertimento @
distracgdo devem ser intefigentes e progressivos. Claro que o mal deve ser cortado onde enraiza e o combate aos arautos da
colaboracdo de classes ou aos trovadores da burguesia, ndo deve ser feito rasgando um poema, partindo a corda de mi,
selando a boca daquele.

A vitdria estd na derrota das causas e ndo na das consequéncias.

Desta vez, vamos conversar um pouco e apenas sobre as cangdies importantes antes e deposs do Abnil’25 de 74. Chamo
de importantes aquelas que, para além de formalmente terem ultrapassado a contradicdo palavra/melodia, atingindo um
todo harmdnico, uma sintese equilibrada, fundamentalmente cumpriram um papel de intervengdo histbrica, social, politica.

0 papel interveniente deste tipo de cangdo foi diferente antes @ depois da célebee data.

Assim, em termos gerais mas exactos, parece-me, antes da queda do fasismo que.o papel desta cancdo era um papel
essencialmente subversivo, denunciador, de resisténcia, usando a metdfora, 8 elipse como técnicas possiveis. Nesta pratica,
duas linha fundamentais se detectavam: a do exilio politico (Branto e Gadinho) e a da resisténcia intra-muros (Afonso e
Adriano). A primeira onde a temdtica, linhas melddicas incluidas, era’'mais urbana e internacionalista; a segunda de cariz
mais regional, popular e folclorico. Enquanto uma versava o8 gtandes temas, a problematica geral, a outra imiscuia-se na
luta de classes localizada, investia contra a repressdo e as/Suas formasportuguesas. Uma fonge do quotidiano sufocante,
outra sufocada nesse prépric quatidiano, Ambas representadas por velores individuais, oriundos da clesse média, valores de
geragio espantdnea, Lopes dum pais que n 0 corre, o268 afinadas'do grande coro antifascista, obras de cima para baixo,
?t'sase !t'iesemaiudas. Enfim o mistério da excegtdo, o comtrdrio do cinema do pais de entdo: mais realizadores que

ilmes

Com o advento do cravo, a intervengio de'eancio modificou o seu objectivo. A prioridade agora era & solidariedade, o
8poio 4 lua dos trabalhadores, 4 sua causa revoluciondria, mais a desmistificacdo dos oportunismos (tas), mais a ilustragdo
musical @ poética duma transformacio em marcha.

E nfo me venham com a divida, aqui e ali,de que lado deve estar & cancdo. O artista popular, o intelectual
revoluciondrio sabe-0 sempre. Aprende com 0 povo, cumpre com ele, que é ele quem mais ordena. As fifias estdo previstas,
a cangdo corrige-se 3 si propria, é uma arma carregada de futuro, que antecede, sublinha ou comenta 8 luta.

A canglio deste tipo passou a ser toda fabricada em Portugal e com o avango do processo politico os seus autores
demarcaram-se. O tom passou a ter mais importincia do que a cor. 0 tom passou & cor. Definiram-se opcdes, formaram-se
coros, fecharam-se punhos, cerraram-se fileiras. As obras enrairazam-se; nasceram, como as drvores, de baixo para cima.

Ingvitavelmente neste turbilh@o, muita gratuitidade spareceu e estabeleceu confusio. A reboque ¢ facil os lacaios se
infiltrarem. Por assim dizer, adivinhava-se outro 25 de sinal contrério, :

Hoje o verniz j@ besuntou tudo; o pais musical & outra vez, diferente, A rédio e @ televisio ignaram, boicotam a
produgio musical revoluciondria; o imperialismo reinstalouse a2 seu belo prazer; 0 pais perde a sua identidade musical
popular e revoluciondria; 0s sons dos companheiros em luta pelas mesmas causas, noutras pétrias, Também eles se esbatem.

Mas 8 verdade de entdo, ainda hoje permanece vilids. As vozes podem ser caladas, o5 vampiros podem comer tudo, 0s
bombos podem ficar sem peles, as gaitas sem foles; mas como eliminar uma ideia, como banir um ideal revoluciondrio?

f’\o luta doépovo trabalhador continua.

is canté!

José Duarte
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OS POVOS NO 24 DE ABRIL

ARGENTINA

O Plenério Nacional (Provisorio) da FAPIR — Frente de Artistas
Populares e Intelectuais Revoluciondrios — na sua reunifio extraordi-
néria de 11 de Abril de 1977 (tendo em atencdo o avango das forcas
de direita no nosso pais):

1) Tomou conhecimento dos Gltimos dados da repressio que se
abate sobre o povo Argentino e que coloca as autoridades deste pais
na vanguarda do nazi-fascismo pois que, para elas, o espirito revolu-
ciondrio é “uma doenca hereditaria e transmissivel”” o que leva a uma
auténtica matanga de inocentes; a luta dos estudantes, pelo direito 3
cultura, é ““a subversdo precoce”; o saber condensado em livros deve
ser destruido em autos-de-fé.

2) Manifesta o seu apoio a todo o Povo Argentino, todos os
democratas e patriotas, que lutam pela liberdade, nomeadamente os
intelectuais antifascistas perseguidos e em partictlar:

— A familia Tarnolpolsky, raptoda em bloco, @ que; como num
acto de magia, desapareceu dos registos oficiais;

— O metereblogo Ricardo D. Chidichimo, que teve o mesmo fim;

— O fisico Manuel Tarchysky, do centro Atémico de Beviloche,
preso no dia 23 de Setembro de 1976, que sucumbiu & tortura, de
que foi vitima trés dias depois sendo abandonado o seu caddver na
via pablica.

— Os sociblogos R.M.Toer @ H.Alvarez Traful, sadicamente tortu-
rados;

- O Padre Pablo Gazardi, que morreu assassinado na prisdo, por
introdug¢do no anus dum rato esfomeado;

— O ginecologista Salvador Ackerman, raptado a 6 de Junho de
1976 e abatido por um “Esquadrdo da Morte” que ndio perdoou o
papel que este mdrtir teve na prisdo do criminoso de guerra nazi
Adolf Eichmann;

— O jornalista Dardo Cabo director do jornal “O descamisado”
fuzilado a 16 dc Janeiro, na companhia do seu confrade Roberto
Pirles no pétio da prisdo de La Plata;

e muitos outros desaparccidos, assassinados ou gque jazem nas
prisdes do assassino general Videla,

3) Coloca-se & disposiciio do CALPAL — Comité de Apoio & Luta
dos Povos da América Latina, para todas as acgdes que este comité
decida levar a cabo, no combate contra este estado de coisas, e
nomeadamente na defesa dos artistas e intelectuais argentinos em
perigo de vida.

Tomemos como exemplo o nazi-fascismo de Videla para fazer
gorar as tentativas de voltarmos 3 noite do 24 de Abril!

A ser enviado @ Imprensa, Ridio e TV e ao CALPAL e ao
Presidente da Assembleia da Rep(blica.

O Plendrio Nacional (Provisério) da FAPIR
(Aprovado por aclamacdo).

SAHARA

No dia 20 de Maio passa mais um
anwersirio do desencadear da luta ar-
mada do povo do Sahara contra o
colonialismo Espanhol, O Povo do
Sahara estd em luta sob a direccio da
Frente Popular para a Libertacio de
Saguia El Hamsa e Rio de Oro, vulgo
Frente Polisirio, O pafs do Povo
Saharaui ¢ muito cobigado pelas po-
téncias imperialistas pelas suas rique:
zas naturais: fosfatos, gés natural, pe
tréleo, etc. O imperialismo, sedento
de petréleo ndo pode permitir que os
Povos autdctones controlem para seu
beneficio esta imensa riqueza, Ele lan
cou contra 0 povo Saharaul, apds a
derrota do colonialismo espanhol os
regimes corruptos de Marrocos ¢ Mau-
riténia, que, evidentemente, serio des:
truidos pela derrota dos suas mano-
bras agressoras. Essa derrota ser-lhesd
imposta pela acclo combinada da luta
do Povo do Sahard com a resisténcia
dos povos irm8os de Marrocos 0 Mau-
ritdnia.

O pals de Saguia El Hamra e Rio
de Oro, 0 Sahara, & um imenso pais
com uma populacio pouco densa. Os
vérios colonialismos pretendem, por
tal facto, que o povo do Sahara é uma
ficcdo, ou seja, ndo existe. A historia,
entretanto, mostra a faléncia dests
doutrina, Gomes Eanes de Azurara,
na sua Crdnica dos Descobrimentos,
a0 falar ds descoberta do Cabo Boja
dor, diz-nos que esta zona era habita:
da por um povo com as suas aldeias
bem organizadas e submetidas 3s leis
das sua organizaclo sdcio-politica.
Esta era baseada na familia, que, ao
juntar-se a outras com afinidades san-
guineas, forma tribos. Ao lado do
chefe da wribo existia a Djemaa, quo
era uma assembleia deliberativa. As
tribos guerreiras tinham, além disso,
um consetho de guerra, o Ait Arbain,
Em caso de conflito entre tribos exis-
tis um Ait Arbain comum a todas as
tribos para a resoluclo de conflitos.
Aqui, a mulher participa no trabalho,
o que claramente distingue a socieda-
de Saharsui da Sociedade Mauritinea.
Assim, no Sahard, a mulher trata dos







Grandola Vila Morena

Haviamos pensado, para este Boletim, prestar a nosss homenagem # cangdo,
que se tornou 0 simbolo do 25 de Abril, através das palavras com que Zeca
Afonso nos quisesse ‘contar a histéria’ de GRANDOLA VILA MORENA. 0
de1i.ciente estado de salide do pai da canco de Abeil levou-nos a prescindir desse
projecto.

Esta pdgine, que Ihe seria dedicads, julgdmos de justica preenché-la, do
mesmo modo, com 3 evocagio, que & memdria viva, de um poems @ de uma
mdsica que, assumindo-se inteiramente como arte empenhada, alastram para um
€spaco politico e assim se tornam patrimdnio popular que, de norte a sul do
pals, sempre que alguém os entoa, trazem 20s olhes do povo e 30s de todos os
verdadeiros gemocratas as kgrimas de alegria Que oS é t30 grato reviver.

Aqui fica pois 3 nosss homenagem a “GRANDOLA VILA MORENA”, bem
oMo 0s nessos mas Sinceros e soliddriosvotos de restabelecimento & Zeca
Afonso, com os quais estamos certos de antéfpretar o dessjo de todos os
companheiros da FAPIR 4 qual, recordamos, também o'8utor de ‘Grindola’ deu,
desde hd muito, 3 sua adesdo.

Grindola vila morena
Terra da fraternidade
O povo é quem mais ordena
Dentro de ti 6 cidade

Dentro de ti & cidade
O povo é quem mais ordena
Terra da fraternidade
Grindola vila morena

Em cada esquine um amigo
Em cada rosto igualdede
Gréndola vila morena

Terra da Fraternidade

Terra da fraternidade
Gréndola vila morena

Em cada rosto igualdade

O povo é quem maris ordena

A sombra duma azinheira
Que jd nido sabia a idade
Jurei ter por companheira
Grindola a tua vontade

Grindola a tus vontade
Jurei ter por companheira
A sombra duma azinheira
Que jd nio sabia a idade




Sowese — Qual & o dmbito do vos-
50 Tataho enguanto profissionais e
guss o8 objECTiVOs que querem atin-
ge?

8ando —~ O fascismo, durante 50
anos, ndo desprezou o trabalho de
influéncia no campo cultural através
da TV, jornais, artes, letras, ensino,
etc. Particularmente no ensino, sabe-
mos que desde a escola priméria,
Salazar tentou incutir nos futuros
trabalhadores, ideilas erradas de
submissio, de individualismo, O nosso
grupo de teatro s6 poderia existir de-
pois do 25 de Abril, porque, desde
principio, & um grupo que tem tenta-
do propor as proprias criancas a sua
capacidade de agir sobre aquilo que as
rodeia, de modo colectivo e que isso
nlio é sb um dever mas um direito,

Orienta-nos sempre a ideia de e
tarmos ao lado dos pobwes ¢ uma ver
que o Estado nos subsidiava, aceitar-
mos todos os pedidos de organismos
populares, C. Moradores, Bairros da
Lata, aldeiss, fugindo até & cidade.
Desenvolvemos o nosso trabalho, no
de acordo com as ideias que tinhamos
engquanto adultos, mas de acordo com
a realidade da crianca, através de gru-
pos e teatro de crianga, que nds
apoiamos, através da critica e da cor-
respondéncia

Hi que realcar que fazemos teatro
de animacdo, porque pensamos que a
crian¢a ndo deve assistir ao espectd-
culo sem poder agir e intervir; dal as
pecas terem animacdo. Com as pecas
grandes ¢ com muitas criancas, a ani-
macio torna-se mais dificil. As crian
cas interviém e sdo um elemento acti-
vo dentro da peca; s3o elas que enca
minham o rumo da historia e avancam
na resolucio dos problemas. A anima-
¢io & importante, 3 crianga comeca a
raciocinar. O teatro é um jogo e ela
pensa & ndo & passiva. E uma preccu
pacdo do teatro infantil.

Tentamos alertar para o perigo de
pecas de teatro, que apresentam solu-
¢les como os casamentos dos pobres
com os principezinhos; a aparicdo de
fadas que vém resolver os problemas,
que ninguém mais pode resolver, se

& : 2l
ndo os proprios inteyessados; os dese-
nhos animados americanos da TV, de
agressividade mbrbida e contagiante,
a Heidis, que até dio a entender que
ndo hd luta entre explorados e explo-
radores, pobres e ricos, que todos po-
dem viver bem, desde que vivam nas
montanhas, @m contacto com as flo-
res ¢ 0% animais.

Dinamizamos grupos de teatro em
aldeias; pensamos que é al que, com
um grupo de ciancas, ¢ que vamos
aprender. Comegamos por criar histé-
riss, ¢ 50 depois vem a teatralizagio.
Jogamos a bola, brincamos, 6 depois
aparece um colectivo @ avancamos pa-
ra a historia. E uma experiéncia mulito
rica para nds, hd al um contacto di-
recto. Sabemos dos seus probelmas e
as suas solugdes. O animador discute
&s ideias da crianga, consegue ver o
mundo infantil, como este concebe
aquilo que vé e faz e que é diferente
da dos adultos.

Hé& duas alternativas para um grupo
com estas caracteristicas: a 12 é aque-
la que a malor parte dos grupos da
burguesia faz, que é ter uma atitude
passiva, nas suas salas. Concebem o
produto ¢ ddono as criancas. A se-
gunda atitude & ir para junto das
criancas saber como elas agem, bus-
cando a sua participacio. Porque a
crianga é reprimida pelo adulto, que
quer fazéla & sua imagem. Nés defen-
Jemos a 2% posicio.

A burguesia tentou e continua a

tentar que a arte esteja desligada da
vida e do trabalho produtivo. Existe
arte no duro trabalho do homem no
mar, no campo, na fibrica e na sua
necessidade de se exprimir o confra-
ternizar com 0s outros, experiéncias,
derrotas e vitorias da sua vida,

Boletim — Até que ponto vocis
tém sentido a necessidade de conheci-
mentos cientlficos, de pedagogia in-
fantil, por exemplo, e até que ponto é
que isso serd fundamental para o vos
<0 trabalho?

Bando - Informamo-ncs, lemos,
discutimos, estudamos a teoria, mas
depois no trabalho com & criancas,
deixamos os liveos em casa. Nio hi
nada que substitua a pritica. Mais do
que conhecimentos pedagbgicos, in-
terressa-nos saber quem servimos e
que teatro devemos fazer para o povo.
Temos, porém, entre nds, uma educa-
dora infantil para o trabalho com
criangas dos 5 aos 8 anos.

Boletim — Como & que articulam o
trabalho teatral com o jormal O
Pido"'?

Bando — Nos especticulos sugeri-
mos 4s criancas para nos escreverem
sobre o que viram, e fazerem criticas
ao espectéculo e sobre os problemas
da aldeia, da sua regido. A partir dos
textos recebidos copiamos aqueles
que julgamos melhores, segundo o cri-
tério da originalidade e aqueles que
reflictam os problemas dos trabalha-
dores. Depois fotocopiamos para o

23



“Pido” a carta original, apontando os
erros ortograficos e corrigindoos no
fim do jornal. Respondemos a todas
as criancas. Damos a nossa opinido
sobre 0 que elas escrevem,

Boletim — A que regides perten
cem as criangas, que tém sido mais
receptivas ao vosso trabalho?

Bando -~ Criancas das regides ru-
rais. £ dessas regides que vam 80°/c
do material publicado. Nas cidades a
crianca & mais influenciada pela ideo
logia burguesa (Heidi, etc.) e a partici-
pacdo dela nos especticulos tem mui-
to de vedetismo, brincadeira pura ¢
simples e slogans que ouvem, elc.

A crianca do campo, quando parti-
cipa, sabe brincar COM &5 COisas sérias
e projecta faciimente os seus proble-
mas, porque é a sua vida. Tém maior
imaginacdo, malor capacidade de
avancar,

Na cidade, existe muitas vezes a
tendéncia errada de por a crianca fora
dos problemas dos adultos, fazendo
com que elo fiqgue nos seus sonhos
cor-de-rosa. A idade é secundiria. O
essencial € a origem de classe & o
conhecimento da vida, que a crianca
tem.

Boletim — Quais os vossos proble-
mas neste momento?

Bando — O Bando corre sérios ris-
cos de desaparecer. NoOs somos profis-
sionais. Durante dois anos, vivemos
com um salirio de 6 800S00, e agoca
ha mais de dois meses que nio recebe-
mos nada. O trabalho para criancas, se
queremos que nlio se transforme nu-
ma mercadoria como a Heidi, e se
queremos dedicar-nos ao0s sectores
mais pobres da populacdo, temos que
lutar para que a SEC, que ndo tem
qualquer razBo para corta’ os sub-
sidios, que di subsidios, incly-
sivamente, a grupos que nio
cumprem as normas estipuladas pela
SEC, nos dé o subsidio a que temos
dirgito. Assumimos sempre a respon
sabilidade da atribuicdo de subsidio e
entregdmos sempre sem issO NOS ser
pedido, relatbrios de contas e de actl-
vidade. Realizdmos 456 especticulos
desde Outubro 74; dinamizamos 15
gupos de teatro para criancas, organi-
zdmos ou participdmos em nove semi
narios de iniclacio @ animagio com
criangas, professores @ membros de
colectividades, etc. Temos direito a
um subsidio digno, isto no caso da
SEC querer promover trabalho para
o mais pobres e ndo obras de prest!
glo para privilegiados da cidade. Nés
e51amos no desemprego neste momen-
to, e sabemos que como nos se encon
tram muitas centenas de pessoas.

Boletim — O que pensam fazer?

Bando —~ S6 podemos sobreviver se
todos aqueles que viram © nosso
trabalho e o consideram importante,
nos contactarem o tentarem camprar
05 NOssos especticulos, através de
organismaos oficiais.
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Boletim — Voceés, como aderantes
da Fapir, 0 que pensam sobre 0 pape
da Fapir?

Bando — Nio temos dlvidas de
que 0% artistas e intelectuals revolu
ciondrios, que querem lutar contra o
pior inimigo do povo, o fascismo ¢ o
imperialismo; que querem colocar-se
humildemente a0 servigo das lutas do
nosso povo, aprendendo com ele, no
dia a dia— nfo tém outra alternativa
e querem estar unidos, mais fortes—
que se juntar & Fapir, alargando ainda
mais— e verificar que & uma estrutura
democritica e apartiddria, onde todos

o5 honestos servidores do povo tém
cabimento.

For outro lado, dentro da Fapir,
muites camaradas hd, que ainda ndo
compreenderam o que é ser profissio-
nal de teatro. Ainda nSo compreende-
am que é da venda dos nossSos espec-
ticulos que poderemos continuar &
subsistir, Que é da venda dos nossos
especticulos que poderemos dar de
comer a0s nossos filhos., Pessoas ha,
que se escandalizam quando pedimos
dinheiro por um especticulo, mas nfio
tomam a mesma atitude quando lhes
dizemos que, sem apoios, teremos que
parar



(Carta envisde a0 “"Bando™ por uma crianca de Rio de Mouro)




FDE MAIO

A todos
que caminhais pelas ruas
¢ parais as mAquinas e fdbricas.

A todos

que desejosos de chegar & nossa festa
com 0s ombros carregados de trabalho.
Saf ao Primeiro de Maio

a0 primeiro dos maios!
Acolhamo-lo, camaradas,

com a3 voz estreada de cangies.
Primavera minha,

derrete as neves!

Eu sou operdrio,

este Maio é meu!

Eu sou camponds,

este Maio @ meu!

A todos : )
estendidos nasdfincheirass
esperando & Morteinfinita,

A todos ) 7
que dg'um blindadp ¢
apontais contra vossos irméos,
hoje.¢ Primgiro dé Maio.
Vamosao encontro do primeiro
dos nossbs maios,
entrelagando as m3os proletdrias.
Calai.0 vosso latido, morteiros!
| Siléncio, metralhadoras!
A Eu sou marinheiro,
. este Maio é meu!
Eu sou soldado,
este Maio é meu!

A todas
as casas, pracas, ruas
encolhidas pelo gelo invernal.
A todos
famintos de fome
astepes,

bosques,

£ampos.

Sai neste Primeiro de Maio!
Gléria a0 Homem fecundo!
Transbordai nesta Primavera!
Verdes campos, cantai!
Ressoai, apitos e sirenes!
Eu sou de ferro,
este Maio é meu!
Eu sou de terra,
este Maio é meul

|

V. MAIAKOVSKY




