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A CONSTRUCAO DA MENTIRA LEGITIMADA SOBRE O PALCO

Vera Borges, Claudia Madeira

O teatro revestindo-se de um caracter cerimonial marcadamente simbalico, € uma representacao

das representacgdes sociais e emocionais de uma sociedade. Trata-se de uma “arte viva” que possui

um poder de seducgéo e envolvimento enunciado num jogo de interac¢des entre a parte detras do

palco (encenadores) e a parte detras da plateia (publico). E precisamente esse jogo que pretendemos
aqui descodificar.

Neste estudo procuramos desenvolver uma abordagem sociologica sobre o panorama teatral

lisboeta durante os anos 1985-95, nos Teatros Nacional, Cornucépia, Comuna e Chiado de modo

a proceder a separacao entre Teatro do Estado, Teatro Independente subsidiado e Teatro
Independente nao subsidiado.

Estiveram subjacentes a este estudo trés preocupacdes basilares: a descoberta das linhas que orientam
as formas de actuacao (maior ou menor grau de autonomia/dependéncia) dos encenadores face ao
meio de producao teatral e a lI6gica econdmica e politica; as politicas culturais do Estado em relacéo

ao meio teatral; e o(s) publico(s) de teatro.

Desta forma, através de uma analise estrutural dos discursos dos encenadores/directores dos
respectivos teatros procurou-se conhecer as suas posicoes sobre as politicas teatrais e situacao cultural
da sociedade portuguesa em geral.

Por outro lado, sendo o teatro uma arte que exige um publico imediato, procuramos também
desenvolver uma caracterizacédo sociodemografica do(s) publico(s) de teatro, tentando definir os perfis
em que se situam as suas praticas culturais. Para tal optamos por desenvolver uma amostra

1 : ~ . . . .
[—1, na medida em que n&o nos foi possivel aplicar o critério n° total anual

de espectadores para todos os teatros em estudo.[gl Com este método apuramos 365 inquéritos
gue serviram de amostra total, sendo recolhidos e tratados 138 no Teatro Nacional, 87 no Teatro
da Comuna, 122 no Teatro da Cornucépia e 18 no Teatro do Chiado.

Como pano de fundo desta problematica esteve presente uma analise socioldgica das politicas
teatrais, elemento estruturador da producéo teatral.

nao representativa do universo
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_A CONSTRUGAO DA MENTIRA LEGITIMADA SOBRE O PALCO

| Acto: Plateia
Questdes na Plateia

Existira um publico particular a cada companhia? Quais as suas caracteristicas? Sera que podemos
falar de um publico culturalmente homogéneo, isto €, um publico de teatro? Existira no seu interior

uma pluralidade de posi¢cdes sociais? Subjacente a estas questdes construimos uma base teorica
onde procuramos através de varios enquadramentos paradigmaticos encontrar os conceitos e
indicadores mais pertinentes para dar resposta a estas questdes.

Frente a uma posicao defendida por Bourdieu, e que assenta numa homologia classista entre o0 campo
de producéo e o campo da recepcéo, alguns autores, decorrente das transformacoes

socioculturais verificadas na sociedade a partir dos anos 70, detectaram sinais de “desregramento”
desse modelo: “a um publico mais restrito, mais adulto e necessariamente mais especializado substitui-
se um publico mais amplo, mais jovem, diferenciado nas atitudes: crescentemente heterogéneo na

sua composicao social e nos niveis de interesses e competéncia relativamente ao teatro”.[§1

Estas transformacdes dao lugar ao que Niklas Luhman chama “sociedades da diferenciagéo social” --
onde ndo existem modelos previamente definidos e socialmente aprovados, surgindo “pessoas

com networks mais abrangentes que desenvolvem gostos pelas mais vastas variedades de

formas culturais”.[é]

Torna-se entdo necessario desconstruir o conceito de gosto. Segundo Bourdieu o gosto é desenvolvido
no ambito das classes sociais, obedecendo a critérios econémicos, sociais e culturais, enquanto

para Dorfles este € desenvolvido no interior de agrupamentos culturais, explicados atraves de

uma presumivel dissociagéo entre a arte e o quotidiano, que se traduziria num certo absentismo
estético por parte do cidaddo comum, sé ultrapassavel através da atribuicdo de um papel que

nao puramente secundario a arte. A este propdésito, e ao contrario do que Dorfles preconizava,

outros autores constatam a existéncia de uma esteticizacdo generalizada da vida quotidiana, que se

deve a penetracdo do capital na difusao e producéo dos objectos de arte.

Alexandre Melo construiu uma tipologia de zonas de gosto, definidas em termos dos niveis de
rendimento, de estratificacdo socioprofissional e de nivel de instrucdo e de informacgéo: zona tradicional
-- com predominio da classe alta em termos econdmicos e educacionais, identificacdo com

valores conservadores e alheamento em relacéo a arte contemporanea; zona mundana -- predominio
da classe alta em termos econémicos, que privilegiam a notoriedade social, sucesso e o

impacte decorativo da arte como valores fundamentais; zona especializada -- interclassista

com predominio da classe médias em termos econémicos e da classe alta em termos de

formacdo, identifica-se com o sistema da arte contemporanea; zona mediana -- interclassista

com predominio da classe média, identificagcdo com um namero limitado de artistas com maior grau
de notoriedade na opinido publica; zona popular -- predominio da classe pequeno-burguesa sem
gualquer relacdo com a arte contemporanea.

Bruce Watson, na sua andlise sobre publicos de arte, desenvolve também uma matriz de valores e
atitudes perante a obra de arte, surgindo assim: o publico de arte pela arte (atitude positiva,

valor intrinseco) -- arte criada por uma minoria para uma minoria (artistas); publico de atitude
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pseudocritica (atit. negat., v. intrin.) -- denunciam-se todas as formas experimentais de arte; publico
de “arte considerada como meio de distraccao” (atit. posit.,v.extrin.) -- caracter aleatério da

escolha; publico “avido de prestigio social” (atit.posit., v. extrin.) -- procura de sucesso mundano, falta
de interesse profundo pela arte; publico de arte considerada como meio de educagéo (atit.posit., v.
intrin./extrin.) -- ex. universitarios ligados as artes; publico “didactico” (atit. neg., v. intrin./extrin.)

-- consideram a arte como um meio de elevar a moralidade.

A utilizacdo concertada destas duas tipologias permitiu-nos construir perfis de publicos de teatro,

gue apresentaremos adiante.

Caracterizacao sociodemografica dos publicos

Na fase da construcao do inquérito para além de elementos de enquadramento como 0 sexo e a

idade estiveram presentes 0s conceitos trajectdria social -- onde analisamos as dimensdes nivel cultural
do proprio, rede de relacdes sociais ligadas ao mundo do espectaculo --, competéncia artistica --

onde exploramos a familiarizacdo com esta e outras actividades culturais --, estratégias -- de

prestigio social, educacionais, culturais, de intervencao social, ludicas.

O universo da presente amostra surge mais representado entre os 19 e os 25 anos, sendo a
percentagem de mulheres (60%) superior a dos homens, embora pela observacao directa se verifique
um relativo equilibrio entre os sexos. Quanto a residéncia, a regido da Grande Lisboa é a

mais representada, com mais de 70% de individuos, aparecendo Setubal em 2° lugar com

uma percentagem muito baixa (7%). A conjugacéao entre o distrito de origem e o de residéncia permite-
nos confirmar o caracter polarizador exercido pela regido da Grande Lisboa como local de residéncia e
de difusdo cultural face as restantes regides.

No campo das trajectorias sociais os dados apontam para um publico com caracteristicas

relativamente homogéneas, surgindo o nivel de instrucdo como um factor discriminante desta

pratica cultural, na medida em que surge quase exclusivamente delimitado pelas licenciaturas. Aqui

tem evidéncia o grupo das Ciéncias Sociais e Humanas, seguindo-se-lhe as Linguas e

Literaturas, predominantes no Teatro Nacional (11,6%), as licenciaturas ligadas as artes na Cornucopia,
as Ciéncias Cientifico-Naturais no Teatro do Chiado (16,7%) e as Ciéncias e Tecnologias na

Comuna (8%). Estas diferencas ao nivel das licenciaturas encontram uma justificacdo no tipo de peca,
gue provoca frequentemente oscilagdes nestes dados.

VerificAmos ainda que a instrucdo dos pais nao € factor explicativo da frequéncia desta actividade
cultural, isto porque os proprios tém quase sempre um nivel de instrucdo mais elevado, a excepcao

da Cornucépia que apresenta o maior indice de reproducéo educacional. No entanto apuramos

gue quando os pais e familiares acompanham os filhos nas suas primeiras idas ao teatro (0 que acontece
a maior parte das vezes), o seu nivel de instrucao é frequentemente superior (licenciatura).

As profissbes mais representadas nos quatro teatros sao os professores e os estudantes, o que

[6]

confirma as conclusdes tiradas por Altieri e DiMarinis num inquérito semelhante realizado em Italia.
Consideramos que o indicador que melhor traduz a familiarizacdo com esta forma de arte € a
frequéncia anual de teatro. Factor que esta frequentemente ligado ao facto de se fazer ou néo teatro,
pois quando a frequéncia anual de teatro € elevada, maior é a probabilidade de se fazer teatro. Neste
caso encontramo-nos perante o publico de arte pela arte que situado entre os 19-25 anos tem

maior representacéo nas profissfes artisticas, assim como entre os professores e estudantes.
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N&o ficava pois concluida uma caracteriza¢do do publico de teatro sem uma apreciacéao da frequéncia
das restantes praticas culturais. O cinema e a leitura sdo duas praticas que néo interferem na
explicacéo ou variagdo da frequéncia anual de teatro, ao contrario do que acontece com a frequéncia
de espectaculos de danca e concertos, que é mais elevada quanto maior é a frequéncia anual de
teatro. Quanto a audicéo de programas de radio e tv ndo nos foi possivel tirar uma concluséo cabal,
pois néo foi controlado o tipo de programas, no entanto, os dados apontam para uma menor
frequéncia destas e doutras actividades culturais (frequéncia de bares, discotecas, exposicdes e
museus, pratica de desporto) quanto mais vezes os inquiridos forem ao teatro.

Porque razédo se escolhe uma peca ou uma sala de espectaculo? Quais séo as estratégias que lhe
estdo implicitas? Os bilhetes oferecidos, o conhecimento pessoal de algum dos intervenientes da peca
ou da producao ou o facto do teatro ter a peca que queria ver, apresentam-se como factores
importantes nas frequéncias de teatro mais elevadas. Mas para uma frequéncia anual de teatro baixa,
a apresentacdo da sala e o seu prestigio tornam-se razfes decisivas para uma escolha desta
actividade cultural.

Analisando a variavel prestigio como uma das razdes possiveis para a escolha de uma sala

de espectaculo aparecem Teatro Nacional, com as percentagens mais elevadas opondo-se-lhe o Teatro
da Cornucépia que secundariza esse critério.

Perfis de Publicos

A escolha de teatro como actividade cultural pressupde diferentes tipos de atitudes que se
consubstanciam em trajectorias distintas face a arte. A utilizacdo de variaveis como ter feito ou fazer
teatro permitiram-nos distinguir dois grandes vectores dentro do publico de teatro. Por um lado, temos
um publico que nunca tendo feito teatro ou tendo feito teatro apenas na escola néo prolongou essa
pratica, nem esse factor parece ter tido efeito discriminante em relacéo as razdes que os levaram a
ver determinada peca. Por outro lado, constatamos a existéncia de um publico que fazendo
actualmente teatro ou mantendo uma profisséo a ele ligado apresenta atitudes especificas que

o0 demarcam do anterior.

Desta forma, no primeiro caso, temos um publico muito mais heterogéneo onde dominam
caracteristicas diferenciadas, a partir das quais se podem esbocar perfis como:

Publico de teatro como meio de distraccéo aparece ligado a um publico casual que procura no teatro o
seu aspecto ladico (atitude extrinseca), sendo que as categorias mais representadas sao

jovens estudantes com menos de 18 anos e reformados; Publico de teatro como meio de educacéao
gue desenvolve a sua formacéao escolar-cultural, sendo influenciado pela escola/universidade e
licenciatura que frequenta (atitude intrinseca/extrinseca). Encontra-se na faixa etaria dos 19-25 anos
a mais representada da amostra; Publico mundano procura visibilidade e prestigio social, marcando a
sua presenca em acontecimentos sociais (atitude extrinseca). As categorias socioprofissionais

mais representadas séo profissoes liberais, técnicas e administrativas na faixa etaria entre os 35 e 0s
50 anos; Publico didactico encara o teatro como uma forma de difusdo de normas tradicionais de
gosto, (atitude intrinseca-conformista). E constituido essencialmente por professores (Preparatorio

e Secundario) na faixa etaria dos 35-50 anos; Publico de critica social que utiliza o teatro como forma
de expressar uma dada viséo critica da sociedade (atitude simultaneamente intrinseca e

extrinseca). Inscreve-se na faixa dos 25-45 anos e esta ligado a profissdes liberais e administrativas.
Frente a estes perfis destaca-se um outro, com caracteristicas mais homogéneas, que se traduz
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num publico que podemos denominar Publico de teatro pelo teatro, encontrando-se muito préximo do
actor criador, possui um forte interconhecimento com os intervenientes das pecas (atitude

intrinseca). Apresenta uma certa fluidez em relacéo as caracteristicas etéarias, incluindo estudantes

das Escolas Profissionais de Teatro, actores, encenadores, dramaturgos, criticos.

Da adequacédo desta tipologia com as caracteristicas inerentes a cada teatro resultou a construcao

dos seguintes perfis de teatro:

O Teatro Nacional permanece ainda com as bases de um teatro a Italiana, onde somente uma parte
dos espectadores tem uma percepcao visual e auditiva satisfatdria, devido a prépria configuracdo da
sala. Em termos de perfil de publico € o que apresenta maior heterogeneidade e caracteristicas que

o inscrevem dentro do modelo didactico: percentagem alta de professores e preferéncia do género

de teatro classico; do modelo educativo: género teatral infantil-juvenil, preferido por um publico mais
jovem (com menos de 18 anos); e do modelo mundano, pois apresenta o indice de prestigio social

mais alto. Em termos de estratégias, o publico do Teatro Nacional inscreve-se no modelo ludico,

cuja frequéncia anual é casual, sendo privilegiada a frequéncia de outras actividades culturais

(bares, discotecas, desporto). O Teatro Nacional apresenta maior dispersdo geografica e residencial, o
gue atesta a sua importancia como espelho do Teatro Portugués para o turista nacional ou estrangeiro,
ou para quem tenha dificuldade numa escolha que Ihe garanta o minimo de qualidade.

Num dos locais mais recatados da Praca de Espanha, o Teatro da Comuna apresenta um espaco
cénico flexivel. Em termos de perfil apresenta igualmente um publico heterogéneo, identificando-se com
0 publico de perfil de critica social, aparecendo no entanto um publico de perfil ludico, que pensamos
dever-se as caracteristicas inerentes a propria peca. No que diz respeito as praticas culturais, a
Comuna apresenta uma frequéncia de teatro média (5-6 vezes por ano) que € paralela a pratica de
outras actividades, tais como o cinema ou a leitura (3-4 vezes por ano).

O Teatro da Cornucépia, entre o Principe Real e o Rato, surgiu na década de 70, com um espaco
cénico sem disposicéo rigida. Dos teatros estudados € o que apresenta maior proximidade com o perfil
de publico de teatro pelo teatro tanto em termos de profissdo, pois é aquele que apresenta um

maior niumero de artistas, como em termos de formacao: licenciaturas no dominio das artes.

Apresenta também uma forte componente de publico estudantil de diversos niveis de ensino, o que

lhe permite inscrever-se tanto no modelo educativo como no modelo de critica social. Este € o Teatro
cujo publico apresenta uma maior continuidade nas praticas culturais: o teatro, cuja frequéncia anual é
alta, surge como uma actividade entre outras, o que nédo deixa de lhe conferir um estatuto de pratica ritual.
O Teatro do Chiado apresenta uma maior homogeneidade em termos de perfil de publico. E
visivelmente um publico de critica social. As profissdes mais representadas séo: liberais, técnicos

e estudantes, ligados ao ensino superior e a uma apeténcia para o género teatral interventivo. Neste
teatro, apesar da frequéncia anual média ser de 7-14 vezes, quanto mais baixa é essa frequéncia, maior
a pratica de actividades culturais socialmente valorizadas (exposi¢cdes, museus e espectaculos de danca).

I Acto: Os Criadores do Espectaculo

Questdes no Campo de Criagcéo

Numa analise do campo da criagdo teatral enunciam-se questées como: Sera que face as _
directrizes concebidas pelos representantes da instancia estatal existem diferentes graus de autonomia
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por parte dos encenadores? Como € que isto se traduz em termos de estratégias de producéo

de espectaculos teatrais?

Pretende-se aqui analisar o espac¢o da direc¢do e encenacao, de forma a apreender sob os discursos
dos criadores, as suas estratégias face a politica cultural e face ao publico. Neste campo surgem,
segundo Alexandre Melo, estratégias de promocéo “voltadas para o mercado”, “voltadas para a critica”
ou “voltadas para o aparelho de Estado”. Neste sentido o teatro néo se faz todo segundo os

mesmos objectivos explicitos, “ha pois uma légica de espaco de producéo que faz com que os

produtores, quer eles o queiram ou nédo produzam bens diferentes”.

Desta forma a posicao do artista € resultado de estratégias proprias e dos objectivos das entidades que
o subsidiam, isto é, se por um lado, “quando o artista procura financiamento é para poder produzir
aquilo que quer e é ele proprio quem fixa a margem de negociacéo”, por outro lado, “importa
igualmente relativizar esta imagem de autonomia do artista, especificando que ela se aplica tanto

mais facilmente quanto maior € o reconhecimento publico do artista”.[§1

Impde-se assim questionar o “modus operandi” inerente a cada um dos criadores. O modo de producao
de cada um dos encenadores possui a partida duas logicas diferenciadas. A arte pura, que se traduz
na producédo da arte pela arte, vive acima de tudo para a cria¢éo e inovacgdao teatral. Os codigos
utilizados estabelecem um fechamento a um publico restrito, sendo que o critério mais determinante

[9]

para “o reconhecimento profissional do artista (...) reside no julgamento feito pelos seus pares™—,
. : : . . . [10] . .
atraves daquilo a que Bourdieu denomina uma hierarquizagéo interna. Na arte comercial domina

« . e . W[21] R P
uma mensagem indiferente para um publico indiferenciado € processa-se a desmistificagao
“do criador livre e acima das constricdes do tempo ordinario”, existindo uma hierarquizagao externa.

[12] Estas duas logicas que a partida aparecem como antagénicas, apresentam no entanto pontos

de contacto, na medida em que n&o existe na realidade uma “arte pura”. Na verdade, e relacionando
esta problematica com o binomio reprodutibilidade/raridade da producéo cultural defendido por Maria
de Lourdes Lima dos Santos, no campo do teatro, qualquer criacdo € efémera e Unica, surgindo a ideia
de reprodutibilidade como uma exigéncia decorrente de uma ideologia que tem por base a

o 13 o . ~ -
difusédo alargada da cultura[—1 Assim € a propria producao que potencializa por vezes uma
“ambiguidade estrutural” da posi¢céo dos criadores.

Autonomia ou Dependéncia?

O processo de “entrada” no mundo teatral, desenvolve-se em dois tempos. Numa primeira fase €

na instancia familia que se polarizam relacdes de for¢a positivas ou negativas que estdo na base

da formacéo de um “ethos” artistico. Depois de iniciada a sua vida como “actor” o agente sofre
influéncias de agentes reconhecidos no campo (encenadores, escolas, etc.) capazes de mobilizar as
suas potencialidades enquanto artista. Assim, embora a competéncia artistica seja muitas vezes
camuflada sobre a forma de um dom ou vocacgdao inata, ela tem como referente a experiéncia cumulativa
do agente.

De forma a apreender os sistemas de representacdo face a politica teatral e 0 modus operandi que

0 encenador vai projectar no campo de producéo artistica, desenvolvemos uma analise que visou
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esbocar os modelos que enunciassem as diferentes posi¢cées no campo teatral. Surgiram-nos assim
dois grandes sistemas analiticos que agrupamos da seguinte forma: 1°- Encenadores do

Teatro Independente; 2°- Encenador do Teatro Nacional, onde foram analisadas categorias como:
contexto societal e cultural, dever cultural do estado, financiamento teatral e seus condicionantes,
critérios para a escolha das pecas, publico, critica de teatro e tipo de teatro produzido.

No primeiro sistema, apresenta-se uma concepc¢ao critica da actual democracia face ao contexto societal
e cultural, que tendo como referente o periodo revolucionario de Abril de 74, momento politico-social
forte, efervescente de novas tendéncias em todas as esferas da sociedade, consolidou a construcao
de personalidades artisticas. A retraducao desta dinamica materializa-se na formacé&o de grupos de
teatro que, num processo de desblogueamento estético e ideoldgico, polarizaram certos ideais,
certos projectos enunciados sob determinadas estratégias de producéao artistica e capazes de fazer
erigir uma dada posicao no campo.

Esta concepcéo critica é caracterizada pela oposicdo a sistemas autoritarios e perversées
democraticas, surgindo assim nos discursos um conceito de democracia errada, qualificada por
uma intolerancia generalizada a todas as esferas da sociedade portuguesa. Inscreve-se num
sistema global caracterizado por um gosto comum da sociedade capitalista que manipula, na medida
em que actua sem regras definidas, promove padrdes (n° de espectaculos, n° de espectadores)

e periodizacdes limitadoras sem atentar a especificidade e necessidades dos grupos de teatro,
censurando camufladamente a producéao artistica teatral.

Neste sentido, 0 espaco cultural aparece definido em funcéo da existéncia de um vazio cultural
identificado com a espectacularidade, popularidade, imitacdo. Face a este vazio cultural considera-
se necessario aumentar a responsabilizacdo do Estado no dominio cultural.

A producéo teatral aparece assim condicionada, obrigando as companhias de teatro a um

sacrificio econdmico consubstanciado na impossibilidade de especializacéo de tarefas e, em

ultima consequéncia, a uma instrumentalizacao dos artistas.

Paralelamente ao condicionamento da producao teatral, enunciam-se politicas culturais por parte

do Estado, em relac&o ao publico, que privilegiam a numerologia (0 maior nimero possivel

de espectadores) e o lucro, visando um publico de massas. Apesar disso, 0os encenadores
consideram existir actualmente um publico mais activo e criterioso nas suas escolhas, senda notada
uma maior participacdo de publico jovem e de um publico mais velho que tinha deixado de ir ao teatro
na década de 80.

Os critérios para a escolha das pecas resultam de uma articulacéo entre o gosto pessoal, a
intervencao social e a actualidade dos temas, assim como o publico potencial, apresentando-se
como objectivos da producéo teatral, as vertentes didactico, provocatorio, reflectivo e convivial,
invocando um modelo de teatro em profundidade com importantes consequéncias culturais no
sistema societal.

Do discurso dos encenadores ressalta uma tentativa de denegacéo da importancia da

Critica, simultaneamente parcela do publico e parcela da classe teatral, como veiculo difusor, formador
e orientador de opinido em relacdo ao publico, ou até mobilizador de determinadas tendéncias de
producao artistica, 0 que € comum ao segundo sistema, com a excepc¢ao da importancia que lhe

€ atribuida apos a estreia do espectaculo.

No segundo sistema (Teatro do Estado), surge a representacdo da forma como o financiamento ao
Teatro Independente se deve processar: necessidade de nivelamento (regras iguais) e da criacao
de condi¢des que facultem ao grupo de teatro seguranc¢a e promovam a qualidade. Quanto as
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condicBes de atribuicdo de subsidios as companhias Independentes consideram-se necessarios

0S seguintes requisitos: estrutura oficial, projecto, um passado, uma figura carismatica.

Ao Teatro Nacional, enquanto organismo estatal, exige-se a definicdo de um reportério formal

continuo, que atente a especificidade das salas (sala Garrett com classicos e a sala Amélia Rey

Colaco com Teatro Experimental), a actualidade dos temas das pecas, celebridade das obras e autores
e producéo estrangeira.

Em concluséo, verificou-se ao longo da presente andlise um caracter de continuidade na trajectoria
social dos encenadores, dos grupos de teatro e da prépria evolugcéo da sociedade, que se
consubstanciou numa consolidacdo ou mudanca de posi¢cfes sociais. Desta forma, temos que a par

da institucionalizac&o de certos grupos como a Cornucoépia e a Comuna e da projeccao das suas
“figuras impulsionadoras” (L. Miguel Cintra, Joao Mota), existem processos recentes de formagéo
grupal, como €é o caso do Teatro do Chiado. Quanto ao Teatro Nacional, o seu director, Carlos

Avillez, formou igualmente um grupo de teatro independente e acumula actualmente estas duas fungoes.
N&o nos foi possivel medir precisamente o grau de autonomia de cada encenador, no entanto,
surgiram-nos dois tipos de dependéncia face ao financiamento: o primeiro de dependéncia total do
Estado, de que é exemplo o Teatro Nacional; o segundo de dependéncia relativa de que sdo exemplo
os teatros Comuna e Cornucopia, designados de Independentes Subsidiados (necessidade de um
namero minimo de espectadores e espectaculos). Dentro deste ultimo grupo, o Teatro do Chiado devido
a sua posicéao particular, ndo participacdo nos concursos publicos de atribuicdo de subsidios, aparece-
nos como um submodelo que possui um grau de autonomia maior.

Il Acto: Politicas Culturais do Estado

Pretendemos neste acto estudar como é que se processa em Lisboa a politica teatral. Os critérios

gue estiveram por detras da escolha dos teatros Comuna, Cornucépia, Chiado e Nacional prendem-se
com o percurso histérico e politico-cultural destas companhias.

Assim encontramo-nos perante trés tipos de teatro: Independente, Independente Subsidiado e
Totalmente Financiado. O teatro surge-nos assim “ndo como uma entidade homogénea ou unitaria

: L e » [14]
mas sim como um terreno lascado, diversificado, em constante reequilibrio de forcas”. Importa
desde logo definir o que se entende por teatro independente, expressao nao inteiramente correcta,
pois essa independéncia ndo se concretiza tanto em termos econdémicos mas antes em termos estéticos

e ideoldgicos, o que tem por base uma nova denominacéo -- teatro subsidiado.[g1

A criacdo de um espectaculo implica uma interacgao criativa que se enuncia num contexto especifico
de producéo que nao é independente da importancia atribuida a Cultura por parte do Estado. Este
ultimo dispondo “dos meios de impor e de inculcar os principios duraveis da visao e da divisao,
conformes as suas préprias estruturas (...) € o lugar por exceléncia da concentracéo e do exercicio

do poder simbélico”.[ﬁ1

A intervencédo do Estado numa sociedade democrética vai justificar o desenvolvimento de politicas
culturais que tém por base promover 0 acesso a educacao e a cultura, segundo uma logica de
igualdade de oportunidades, o que pode no entanto ser restringido ou limitado através da

sua mercantilizacéo.
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Alexandre Melo, a este propadsito conclui “que as relagdes entre 0 mundo da arte e a politica
cultural dependem da conjuntura politico-ideologica e do tipo de efeitos e imagem cultural que o

o . o . : : » [17]
estado prioritariamente quer produzir junto da opinido publica nacional ou internacional”.
Ainda segundo o autor, de acordo com a conjuntura, a cultura pode desenvolver-se como “um pélo

[18]

de investimento publico com vista a promogao de uma imagem prospera e progressiva™— --
conjuntura ascensional; ou traduz[r-se num mero residl_Jo da wda_somal, sendo secundarizada em
relacdo a valores como a economia, a defesa e a familia, como diz Hélder Costa (Barraca) “o teatro é

a primeira arte a ser atacada sempre que se esta em represséo”.[g1

Particularizando o apoio publico ao campo do teatro, verificAmos que este tem sido desenvolvido

por diferentes instancias estatais, desde a Direc¢do-Geral da Cultura Popular e Espectaculos (antes
de 86), a Direcgéo-Geral de Accéo Cultural até 1992, onde passou para o dominio da Direc¢ao-Geral
de Espectaculos e das Artes, que por sua vez deu origem em 1994 ao Instituto das Artes Cénicas.
As formas de apoio estatal a criacao teatral sdo desenvolvidas anual ou bienalmente e ainda sob a
forma de outros apoios (por ex. para a producdo de uma peca especifica, para infra-estruturas, etc.).
A atribuicdo dos subsidios exige uma avaliacéo, por parte das entidades competentes, da projeccao
gue cada companhia possui face ao meio teatral portugués, que se apresenta segundo os

seguintes escalbes (art. 10): 1° entidades artisticas de ambito nacional -- apoio exclusivo da DGEA;
2° entidades artisticas de ambito regional -- para além do apoio da DGEA o das autarquias; 3°
entidades artisticas de ambito local -- unicamente com subsidios destinados ao equipamento e de
infra-estruturas.

A Cornucopia e a Comuna sdo exemplos de participacdo neste tipo de concursos publicos
desenvolvidos pela SEC. Numa perspectiva diacronica verifica-se uma evolucao positiva, que
guando analisada mais detalhadamente apresenta variagdes: no periodo de 89 houve uma

variacao negativa, passando a positiva nos anos de 90 e 91, para novamente ser negativa em 92-93.
Em 94 a situacao difere nos teatros pois a Cornucdpia apresenta uma variacao positiva e a

Comuna mantém uma variacdo negativa.

Montante total de subsidios anuais atribuidos as companhias subsidiadas pela SEC e
montante global atribuido as companhias Cornucépia e Comuna desde 1985 a 1995

CORNUCOPIA COMUNA
MONTANTE TOTAL DE MONTANTE GLOBAL DE MONTANTE GLOBAL DE

ANOS SUBSIDIOS SUBSIDIOS SUBSIDIOS

(em contos) (em contos) (em contos)
1984/1985 163.488 8.000 6.500
1985/1986 217.078 16.000 9.000
1987 217.119 18.000 12.000
1988 232.610 22.000 14.000
1989 297.332 26.000 17.000
1990 331.148 30.000 20.000
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1991 498.537 55.000 40.000
1992 613.795 44.400 44.400
1993 694.365 45.000 45.000
1994 709.000 47.000 40.000
? ? ?
199512 ' ' '

Fonte: Direc¢éo Geral de Espectaculos

Média percentual de subsidio atribuido as companhias da Cornucépia e da Comuna e sua variacdo desde 1985 a 1995

CORNUCOPIA COMUNA

ANOS % variagao % variacdo
1084/85 4,89% 0 3,98% 0
1085/86 7,37% +2,48% 4,15% +0,17%
1987 8,29% +0,92% 5,53% +1,38%
1988 9,46% +1,17% 6,02% +0,49%
1989 8,74% -0,72% 5,72% -0,3%
1990 9,06% +0,32% 6,04% +0,32%
1901 11,03% +1,97% 8,02% +1,98%
1992 7,23% -3,8% 7,23% -0,79%
1993 6,48% -0,75% 6,48% -0,75%
1994 6,70% +0,22% 5,64% -0,84%
1995 ? ? 2 2

Fonte: Direccdo Geral de Espectaculos

Em relacdo ao T. Chiado, ndo nos foi possivel fazer qualquer apreciacdo sobre o n° de espectadores

e espectaculos, devido ao facto de estes nao estarem incluidos nos servi¢os de informacao estatistica
da DGESP (na medida em gue nao se trata de uma companhia subsidiada) e, de estes ndo nos terem
sido cedidos pela prépria companhia. O director desta companhia entende que deveria ser a SEC a
dirigir-se aos teatros para efeitos de subsidio e ndo o contrario.

No caso do Teatro Nacional D.2 Maria Il, o seu financiamento é total tendo sempre possibilidade

de ajustamento face ao orcamento inicial de cada ano. N&o sendo ainda do dominio publico o valor total
do financiamento para 1995, ficou or¢ado para a peca Ricardo Il cerca de 70 mil contos, o0 que desde
logo inviabiliza uma relagdo comparativa com os Teatros Independentes. Dos dados disponibilizados
pela SEC foi-nos possivel verificar que, em 1985, a dotacdo orcamental para o Teatro Nacional foi
125.310 mil contos, o que correspondeu a 3,22% no orcamento da SEC, passando em 1990 a ter

uma dotacao orcamental de 297.571 mil contos, ou seja, 4,96% no orcamento da SEC.

As companhias candidatas ao subsidio tém obrigacdo de uma média de audiéncia anual, que vai desde
0s 50% de audiéncia em salas até 100 lugares de lotac&o e os 25% em salas com mais de 500 lugares,
a que esta subjacente uma determinada representacao da cultura que procura justificar a criagéo
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teatral, fazendo equivaler a qualidade a maior ocorréncia de publico. Quanto aos casos concretos
da Cornucépia e da Comuna, a evolugcado dos subsidios reflecte, pelo menos em parte, o decréscimo
dos factores n° de espectaculos e n° de espectadores (critérios essenciais para a atribuicdo de
subsidios). Entre os anos de 1991 e 1993 assistiu-se a um decréscimo de ambos o0s vectores na
Comuna, que em 94 apresenta uma pequena variacao positiva. Na Cornucépia o decréscimo
mais acentuado de espectaculos verifica-se entre 93-94, enquanto que, 0 n° de espectadores se
apresenta com uma variagao negativa desde 1991 a 1994.

O Teatro Nacional, no periodo de 91-92, apresenta uma variacdo do n° de espectadores
francamente positiva em relacdo aos anos anteriores e seguintes (onde a variacao retoma valores
mais baixos), o que pode ser explicado pelo carécter popular da peca “Passa por mim no Rossio”.
Esta situacao é diferenciada do que acontece para 0s

N° de espectaculos e n° de espectadores para as companhias Cornucopia, Comuna e Nacional, desde 1985 a 1995

Cornucopia Comuna Nacional
ANOS N° total de N° total de N° espectaculos N° espectadores N° espectaculos N° espectadores N espectaculos N° espectadores
espectaculos espectadores
para as para as
companhias companhias
subsidiadas subsidiadas
[21] 4518 370.744 136 8.289 199 18.750 489 56.152
1984/85*
22] 4.270 454.926 132 14.641 257 20.294 297 45.227
1986/87+
1988 3.177 298.906 135 12.781 157 15.751 277 48.502
1989 2.421 207.357 138 8.611 128 13.575 137 23.293
1990 2.340 231.295 139 13.509 215 19.069 123 14.429
1991 2.804 318.944 139 13.278 159 19.156 191 97.190
1992 3.011 301.571 101 11.328 169 14.649 275 141.990
1993 3.517 387.993 153 12.731 131 10.034 358 121.543
1994 4.060 444.397 100 13.202 153 14.921 361 62.037
W 2.865 373.133 109 11.556 87 7.995 203 29.429

Fonte: Direccdo Geral de Espectaculos

Média percentual de espectaculos para as companhias Cornucdpia, Comuna e Nacional e sua variagcao desde 1985 a 1995

CORNUCOPIA COMUNA NACIONAL
ANOS % variagdo % variagao % variagdo
1084/85 3,01% 0 4,40% 0 10,82% O
1086/87 3,64% 0,63% 6,02% 1,62% 6,96% -3,86%
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1988 3,16% -0,48% 4,94% -1,08% 8,72% 1,76%
1989 4,34% 1,18% 5,29% 0,35% 5,66% -3,06%
1990 5,74% 1,4% 9,19% 3,9% 5,26% -0,4%
1991 5,94% 0,2% 5,67% -3,52% 6,81% 1,55%
1992 6,34% 0,4% 5,61% -0,06% 9,13% 2,32%
1993 4,35% -1,99% 3,72% -1,89% 10,18% 1,05%
1994 2,46% -1,89% 3,77% 0,05% 8,89% -1,29%
1995 ? ? ? ? 2 ?

Fonte: Direccdo Geral de Espectaculos

Média percentual de espectadores para as companhias Cornucopia, Comuna e Nacional e sua variagao desde 1985 a 1995

CORNUCOPIA COMUNA NACIONAL

ANOS % variagao % variagao % variagdo
1084/85 2,25% 0 5,06% 0 15,15% O
1086/87 3,22% +1% 4,46% -0,6% 14,45% -0,7%
1988 4,28% +1,06% 5,27% +0,81% 16,23% 1,78%
1989 4,15% -0,13% 6,56% +1,29% 11,23% -5,00%
1990 5,84% +1,69% 8,24% +1,68% 6,24% -4,99%
1991 4,16% -1,68% 6,1% -2,14% 30,47% 24,23%
1992 3,76% -0,4% 4,86% -1,24% 47,08% 16,61%
1993 3,28% -0,48% 2,59% -2,27% 31,33% -15,75%
1994 2,72% -0,56% 3,07% 0,48% 13,96% -17,37%
1995 3,10% 0,38% 2,14% -0,93% 7,89% -6,07%

Fonte: Direccdo Geral de Espectaculos

restantes teatros em analise. Em relac&o ao n° de espectaculos sdo os anos de 1984/85 que apresentam
o valor mais significativo, valor este que s0 volta a ser atingido de forma aproximada em 1993, ano a
partir do qual se verifica uma tendéncia para 0 seu aumento.

Numa analise diacronica da legislacdo teatral constatou-se que, desde 1971 para ca, aumentou o grau
de exigéncia para a concesséo e fixacdo de subsidios. Verificou-se desde 1985 uma preocupacao de
cariz globalizante com o desenvolvimento cultural-regional equilibrado, que em 1990 € substituida por
um plano de reestruturacdo do apoio estatal ao Teatro com caracteristicas mais criteriosas do que

nos anos 70/80, denunciadoras no entanto de uma politica cultural economicista e quantitativa, que

nos aparece descrita pelos encenadores, como uma politica de padronizacéo legislativa com margem
para manipulagdes varias.

Procurando Respostas...
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...no campo de producéo e criagdo teatral, encontramos uma possivel articulagéo dos varios momentos
de analise. Surge-nos assim, um campo teatral sujeito a l6gica economicista de uma sociedade dual,
onde se processa um jogo, entre os encenadores dos diferentes Teatros e o Estado, que reflecte a luta
de opostos entre “um nivelamento cultural por cima” e um “nivelamento cultural por baixo”.

Deste jogo resulta que nenhum dos conceitos -- autonomia/dependéncia -- alcanca uma

concretizacéo “real” (total) face ao dominio da criacéo e difusdo no campo teatral.

Nesta relacdo Teatro-Estado esta também presente o publico. Considerado como uma“parte” do
proprio espectaculo, o publico, pode ser um indicador de uma dada situacgdo cultural, mais
concretamente das praticas culturais, desenvolvidas numa sociedade que comeca na familia, se expande
a escola e se enraiza nas proéprias directrizes difundidas pelo Estado. O publico “multiplica-se” em
publicos diversos com denominadores comuns.

O campo teatral, ao nivel microscopico, aparece-nos assim como uma justaposicéo de relacées
sociais, que espelham a sociedade macro. Desmultiplica-se desta forma em palcos varios, onde

se controem a todo o momento mentiras legitimadas pelas varias plateias.
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em Portugal, Lx., Ed. Caminho, 1985, p. 19.
[16]  BOURDIEU,Pierre, Raisons Pratiques sur la théorie de I'action, Paris, Editions du Seuil, 1994, p. 107.

file:///E|/efe401.htm (16 of 17) [17-10-2008 17:12:35]



_A CONSTRUGAO DA MENTIRA LEGITIMADA SOBRE O PALCO
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201 Montante ainda a definir, aguando da abertura do concurso para 1996.

21]  *De Set. 1984/Agosto 1985.
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23 Registos de folhas de bilheteiras de Jan. a Jun. de 1995.
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