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Resumo

Esta investigacdo analisa o percurso da experiéncia teatral universitaria portuguesa entre
1974 e 1994 em contexto extracurricular, enquanto fator preponderante da cena teatral
portuguesa. Enfatiza o seu papel no campo artistico e a sua importancia na construgao de
uma identidade particular no ambito da juventude estudantil.

Tendo como epicentro as atividades desenvolvidas no campo da organizacgdo e da
experiéncia teatral no interior do ambiente estudantil, este estudo visa principalmente
conhecer e analisar os modos e os percursos do Teatro Universitario em Portugal. A
analise produzida teve como base as relagdes estabelecidas entre as atividades dos grupos
de teatro universitario e a sua relagdo com os contextos sociais e politicos onde se en-
quadraram, através de dindmicas participativas dos movimentos estudantis em Portu-
gal. Observaram-se também de forma detalhada as praticas dos diferentes grupos de te-

atro universitario e a sua inser¢do no panorama teatral portugués.

PALAVRAS-CHAVE

Teatro
Juventude
Universidade
Associativismo
Historia

Cultura
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Abstract

This research analyses the course of the Portuguese university theatre practice between
1974 and 1994, in extracurricular context, in light of its key role in the Portuguese
theatrical scene. In this sense, it stresses its role in the artistic field and its importance in
the construction of a particular identity within the student youth.

Focusing on activities under the field of theatrical organisation and experience within
the student environment, the main objective of this research is to understand and analyse
the course and approaches of the University Theatre in Portugal. The analysis was based on
the relations between the activities of university theatre groups and their representation in
the social and political context through the participatory dynamics of student movements
in Portugal. Furthermore, the research conducted detailed observation on the practices of

different university theatre groups and their inclusion in the Portuguese theatre scene.

KEYWORDS
Theatre
Youth
University
Associativism
History

Culture
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Desde a sua génese, em 1938, com a fundagao do Teatro dos Estudantes da Universidade de
Coimbra (TEUC), que o teatro universitario se foi convertendo num polo de resisténcias, in-
quietudes, experimentalismos e modernidade, incorporando caracteristicas de mobilizagdo
e de intervengao que marcariam o pulsar dos campos cultural, social e politico em Portugal.
Nesse processo, o surgimento de outros grupos, até ao final de 1974, nas universidades de
Lisboa, Porto e Coimbra, viria a revelar-se um aspeto primordialmente significativo para
o desenvolvimento e a diversificagdo das praticas teatrais entre as comunidades estudantis
universitarias. Se os diferentes caminhos percorridos, sobretudo no que diz respeito a op¢oes
estéticas, organicas e metodoldgicas, individualizaram e caracterizaram cada uma das es-
truturas, também alguns pontos comuns contribuiram para a sua unidade e afirmagao en-
quanto elementos ativos no questionamento de realidades, na dissemina¢ao de ideais e na
reivindica¢ao de outras formas de ser, estar, pensar e fazer.

Como salientam Carlos Porto e Salvato Teles de Menezes (Porto e Menezes, 1985: 23), na
década de 1960, o surgimento de um movimento de teatro universitario revelar-se-ia fun-
damental para a efetivacdo de um certo teatro independente, nao s6 pela competéncia das
encenagoes e das prestagdes apresentadas, mas também por dai terem saido atores, encena-
dores e técnicos que viriam a ter um papel fundamental na formagéo e atividades dos grupos
independentes, bem como no estabelecimento das bases que contribuiram para a criagéo e
consolida¢ao de um publico consumidor de uma nova forma de fazer teatro.

Pelas experiéncias que permitiu desenvolver, alicercadas no empenho dos seus interve-
nientes, o teatro universitario, na sua singular forma de fazer e existir, reivindicou, legiti-
mamente, um papel particular na vanguarda teatral portuguesa, além de uma reconhecida
importancia no coro das vozes dissonantes que reivindicavam o fim da anestesia civica e
aspiravam a uma mudanga.

Se 0 25 de Abril de 1974 foi o «dia inicial» pelo qual muitos ansiavam, a sua repercussao
imediata no campo cultural ndo constituiu, segundo Eduarda Dionisio (1996), uma retum-
bante inversdo de sentido, uma vez que linguagens e praticas artisticas ndo cortaram ine-
quivocamente com o passado, ndo cumprindo, assim, o principal designio neste dominio

projetado pela revolugdo - a democratizagao da cultura. Porém, ndo obstante a incapacidade
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de concretizagdo do seu projeto maior, o campo cultural nao ficou imune as grandes trans-
formacoes ocorridas na sociedade. A abertura ao exterior, a exaltagdo do debate politico,
o fim da guerra colonial, da repressao e da censura, propiciaram a persecugdo de novos
percursos que, forcosamente, alteraram o panorama artistico portugués, ou, como refere a
mesma autora «depois do 25 de Abril, pouco foi (ou voltou a ser) igual ao que tinha sido»
(Dionisio, 1996: 443).

Assim, inseridos num processo constitutivo de uma nova sociedade, a procura de senti-
dos e rumos, os grupos de teatro universitario encetaram outros trajetos, uma vez que algu-
mas das motivagdes que os agregaram e impeliram para o combate e interven¢io estavam
agora consumadas, abrindo-se, dessa forma, novas perspetivas e possibilidades.

Apesar da alteragao de paradigma, subsistiram entre os estudantes universitarios algumas
das caracteristicas que moldaram os movimentos associativos nos ultimos anos do Estado
Novo, nomeadamente a forte politizagdo das suas agdes. Tendo os novos tempos correspon-
dido a mudangas assinalaveis nos diferentes dominios da sociedade, a sua implementagdo
proporcionou um terreno fértil para que as formas de intervengao politica continuassem a
prevalecer no contexto do movimento associativo (Oliveira, 2004; Estanque e Bebiano, 2003;
Caiado, 1990). Algo que, no entanto, acabou por transformar-se e enfraquecer.

Uma vez que os «longos anos 60» abrigaram uma geragdo conotada com a transgressao,
a utopia, a temeridade das convic¢oes e a criatividade das suas formas de expressdo (Jones
e O’Donnell, 2010; Boren, 2001; DeGroot, 1999; Marwick, 1999; Stephens, 1998; Gilton,
1993), as décadas seguintes confluiram para a ideia de individualizagdo do dominio social
(Leccardi, 2005; Beck e Beck-Gernsheim, 2007; Beck, 2003; Lipovetsky, 1989) ao mesmo
tempo que se abriram orlas para um consumo cultural mais massificado, volatil, imediato e
globalizado (Bauman, 2007; Appadurai, 2004; Jameson, 1993; Baudrillard, 1991).

Numa época de transformacgdes politicas, sociais e culturais, a que, naturalmente, o espaco
universitario nao foi alheio, importa apurar que inquietagdes, alteragdes e praticas surgiram

no ambito do teatro universitario em Portugal.
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Tema de Estudo

Em diferentes periodos da histdria, o papel das artes — performativas, literarias, plasticas - e
dos artistas que lhe dao corpo é revelador de um protagonismo intrinseco, no compromisso
entre criagdo e comprometimento politico e social. Como representagao, réplica e propagan-
da de ideologias ou, pelo contrario, constituindo-se como referencial de outros imaginarios,
agregados na resisténcia a instrumentalizagao politica e econémica, no confronto com re-
toricas estabelecidas e que, através da linguagem artistica, contribuiram para a construgéo e
materializacdo de diferentes perspetivas e narrativas (Vicente Hernando, 2013; Clark, 2000;
Garcia, 1990; Golomstock, 1990).

E neste sentido que se define a importancia de uma anélise das alteracdes politicas, so-
ciais e culturais, ocorridas em Portugal nos vinte anos que se seguiriam a Revolu¢ao, com
especial incidéncia nas que ocorreram junto da juventude universitaria e, por outro lado, o
estabelecimento de uma relagdo entre as atividades dos grupos de teatro universitario e a sua
implica¢do nos processos que originaram a muta¢do da sociedade portuguesa, sobretudo
nessa camada estudantil.

As transformacoes surgidas no circulo das atividades culturais ocorridas, entre 1974
e 1994, em particular as desenvolvidas no contexto do teatro universitario, constituem o
ponto de partida para o estudo analitico da pratica teatral universitaria em Portugal, a sua
problematizagdo, enquanto fenémeno cultural e social relativamente auténomo, bem como
a sua articulagdo com concegdes estéticas e praticas artisticas que, ao longo do espago tem-
poral aqui considerado, viriam a marcar as vivéncias artisticas nacionais.

As motivagdes que determinam o interesse desta investigagdo resultam nao sé do reduzi-
do nimero de trabalhos sobre o tema, neste ciclo temporal muito em particular, mas igual-
mente da sua especificidade, uma vez que além de se inserir no dominio da pratica artistica
(com todas as implicagoes que dai advém, desde a criagdo em privado até a exposi¢ao pu-
blica), se encontra indubitavelmente relacionada com o contexto académico - universidade,
atividade associativa, sociabilidades juvenis.

De igual forma, com o fim do Estado Novo desaparecia o controle do regime sobre a so-

ciedade, surgindo uma nova fase em que «o que comegava a mudar era a vida. E com ela o
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conceito de cultura e o seu lugar no quotidiano»', o que significa que o facto de ser um peri-
odo de mudanga de paradigma cultural, e de profundas transformagdes sociais, o converte
igualmente numa tematica estimulante enquanto sujeito de analise.

Foi do cruzamento dos diferentes trilhos possiveis que se estabeleceram as coordenadas
aqui propostas, comegando pela sua balizagem cronoldgica: determinou-se o mais marcante
momento histdrico portugués das tltimas trés décadas do século XX, como ponto de partida,
fixando-se o término no amplo movimento de protesto estudantil contra as propinas que
deflagrou nos primeiros anos da década de 1990.

No entanto, para uma melhor compreensao do objeto de estudo, foi necessario recuar um
pouco aos anos anteriores ao 25 de Abril, por forma a chegar a génese do teatro universitario
contemporéaneo e analisar este percurso a luz da contextualiza¢do social onde se inseriu, e,
assim, estabelecer as pontes necessarias que possibilitam uma perce¢ao mais abrangente da

representatividade do teatro universitario em Portugal.

Estado da Arte

A elaboragao de uma investigagdo académica sobre o teatro universitario em Portugal
justifica-se pela quase inexisténcia de trabalhos sobre o tema. Nessa perspetiva, o binémio
teatro-universidade pressupde um vasto campo de analise. Se o enfoque mais significati-
vo incide, por um lado, sobre o(s) percurso(s) do teatro universitario, enquanto elemento
preponderante na historia contemporanea do teatro em Portugal, por outro, a sua contex-
tualizacdo no dominio dos estudos sobre os estudantes universitarios, constitui uma outra
visdo de investigagdo que, em simultaneo com pesquisas realizadas por diferentes autores,
permitira aprofundar o conhecimento desta area de estudo. Desde logo, importa elencar al-
guns trabalhos académicos que apresentam o fenémeno estudantil universitario como tema
de estudo e que permitiram a elaboragdo de um quadro analitico em torno desta questao.
Na investigacdo pioneira desenvolvida por Nuno Caiado (1990), sobre os movimentos
estudantis em Portugal na segunda metade do século XX, sdo analisados os processos e as

transformagoes ocorridas em contexto universitario, desde os finais da II Guerra Mundial

! Eduarda Dionisio, <25 Anos do 25 de Abril - Vozes da Mudanca» in Centro de Documentacio 25 de Abril, «Arquivo Eletrénico»

(27 de fevereiro de 1999). Pagina consultada em 22 de marco de 2016, <http://wwwl.ci.uc.pt/cd25a/wikka.php?wakka=th3>
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até ao periodo de consolida¢ao democratica. Enfatiza-se ai o fenomeno de uma cultura ju-
venil que, em boa parte, constituiu ndo s6 um elemento indispensavel para a compreensao
do universo estudantil, mas igualmente a do préprio periodo histérico em que se situa a
investigacao. Embora o trabalho de Caiado conserve ainda alguma atualidade, investigacoes
posteriormente publicadas ampliaram bastante o reconhecimento do tema, disponibilizan-
do novos elementos até entdo nunca referidos ou ainda por explorar.

Contributos importantes podem encontrar-se desde logo nos trabalhos de Costa e Lopes
(2008), Estanque e Bebiano (2007a), Almeida, Vieira e Raimundo (2006), N6évoa, Curado e
Machado (2005), Almeida et al. (2003), Estanque e Nunes (2003), Costa et al. (2003), Pin-
to (2002), Balsa et al. (2001), Fernandes (2001) e Casanova (1993), que revelam dados sobre
o perfil dos estudantes do ensino superior, partindo da analise de diversas combinagdes de
fatores individuais e institucionais, entre eles: condigao social de origem dos alunos, idades,
expectativas, praticas sociais e culturais, escolhas formativas, acesso ao ensino superior, orga-
nizagdo do sistema de ensino ou das instituicdes. Através de distintas variaveis de analise, estas
demandas tém permitido cartografar a evolugdo do sistema de ensino superior portugués.

Partindo das perspetivas historica e socioldgica, Estanque e Bebiano (2007b) analisaram
a evolucdo e a transformagao dos comportamentos estudantis na academia de Coimbra, face
a aspetos relacionados com associativismo, praticas culturais, rituais e festas estudantis, além
da recomposic¢ao social dos alunos, durante os anos 1960/70 e o inicio do século XXI.

Num contexto mais especifico, incidindo sobre os movimentos associativos e a contestacao
estudantil, deverdo salientar-se duas analises. Por um lado, a de Ana Drago (2004), que aborda a
evolugao dos movimentos contestatarios apos o 25 de Abril, investindo, de forma aprofundada,
na investigagao do movimento antipropinas surgido nos anos 90 do século XX e, por outro, o
trabalho de Miguel Cardina (2008) igualmente sobre a contestagdo estudantil, em que aborda
as lutas oposicionistas dos estudantes da academia de Coimbra, entre 1956 e 1974, nas quais é
perceptivel o cruzamento entre a luta politica e as praticas e vivéncias sociais e culturais.

O periodo imediatamente ap6s o 25 de Abril, e a ampla mobiliza¢ao dos estudantes nas
preocupagdes e causas colocadas num tempo de intensa e rapida mudanga, é o tema tratado
por Luisa Tiago Oliveira (2004), que disseca as dinamicas de participa¢dao da comunidade
estudantil no contexto do Servico Civico Estudantil.

Do ponto de vista da histdria do teatro, procurando um olhar temporal mais alargado,

perspetiva indispensavel para a compreensao das transformagoes operadas na cena teatral
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nacional, evidenciam-se os trabalhos de José de Oliveira Barata (2009; 1991), Luiz Francisco
Rebello (1989; 1985a; 1985b;) e Luciana Steggano Picchio (1969), especificamente sobre a
histéria do teatro portugués. De igual forma, deverdo referir-se as investigacdes de Graga
dos Santos (2004), sobre o teatro em Portugal durante o Estado Novo, e Vitor Pavao dos
Santos (2002), que sintetizou o percurso do teatro em Portugal durante o século XX.
Apesar da importancia destas obras, para a compreensao da histéria do teatro em Portugal,
excetuando o trabalho de Graga dos Santos, o seu caracter generalista impede andlises mais
profundas sobre a diversidade de temas e perspetivas de estudo da historiografia teatral portuguesa.
Com efeito, a investiga¢do do Teatro em Portugal apresenta uma cronologia extraordi-
nariamente recente, quando comparada com a existente numa percentagem significativa de
paises da Europa e com os Estados Unidos da América, muito embora, no ambito da histo-
riografia, também nestes paises, o estudo do teatro e da performance tenha tido um conside-
ravel atraso, quando comparado com outros campos de estudo (Bial e Magelssen, 2010). Em
territério nacional, as primeiras investidas nesse campo comegaram a desenvolver-se em
finais do século XX, com quase um século de atraso em rela¢do aos outros casos apontados..
Nao podendo esquecer-se o facto de que desde os finais de 1950, nomeadamente do ano letivo
de 1959-60, a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra (FLUC) lecionava a disciplina de
Histdria do Teatro e a academia coimbra possuia grupos de teatro universitario de reconhecido
mérito (que apresentavam, publicamente e de forma regular, espetaculos que resultavam de encena-
¢oes de inegavel qualidade). Em bom rigor, esta atividade ndo podera ser encarada como o ini-
cio dos Estudos Teatrais portugueses, pois o seu objetivo nao era a investigagao especializada sobre a
forma de arte em que, num dado lugar, atores dao corpo a uma histéria apresentada a uma audiéncia.
Essa génese aconteceria em 1991, na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa
(FLUL), com o surgimento do Curso de Especializagdo em Estudos de Teatro, titulado por
Osdrio Mateus, figura eminente do panorama teatral em Portugal, pelos distintos papéis que
vinha desempenhando no seio do universo teatral, ndo sé enquanto professor da Faculdade
de Letras de Lisboa e do Conservatorio Nacional — onde ha dez anos lecionava a disciplina
de Histéria do Teatro —, mas, igualmente, enquanto editor, tradutor, investigador e encenador.
A proposta que apresentava incluia uma formagao diversificada na pratica teatral, assente numa

complementaridade entre os campos tedrico e pratico’.

2 Cena Lus6fona (2006), “Estudar Teatro na Faculdade de Letras de Lisboa: uma prética com tradi¢io”. Pagina

consultada em 23 de novembro de 2015, < http://cenalusofona.pt/cenaberta/detalhe.asp?idcanal=1&id=285>.
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Trés anos mais tarde, coadjuvado por um conjunto de especialistas e alunos provenien-
tes do Curso de Especializa¢do, estaria na base da criagdo do Centro de Estudos de Teatro
(CET), primeiro organismo fundado com o objetivo de formar investigadores, cuja ativi-
dade analitica estivesse focada nas experiéncias teatrais em Portugal. Um dos seus projetos
mais significativos tem sido a CETbase — base de dados em constante atualizagao que inclui
referéncias sobre instituigdes, pessoas e espetaculos, produzidos e apresentados em Portugal —,
uma ferramenta amplamente utilizada no ambito desta investigagao.

A partir de meados da referida década, na FLUC, o Instituto de Estudos Teatrais da Uni-
versidade de Coimbra impulsionou a investigagao académica no campo dos estudos teatrais,
o mesmo acontecendo no Departamento de Artes Cénicas na Universidade de Evora, no
Departamento de Ciéncias da Comunicagdo da Universidade Nova de Lisboa e no Instituto
de Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa. Na senda destas experiéncias iniciais, na pri-
meira década de 2000, varias sdo as estruturas universitarias que passam a incluir licencia-
turas, mestrados, programas de doutoramento, bem como centros de investigacdo, o teatro
¢ uma das valéncias das ofertas de programas de ensino interdisciplinares na area das artes.
Estao também nesse conjunto a Faculdade de Letras da Universidade do Porto, a Universi-
dade do Algarve e os Institutos Politécnicos de Lisboa e Coimbra.

Todas estas estruturas de ensino superior tém contribuido para que seja possivel ultrapassar
as enormes lacunas existentes no que se refere a Historia do Teatro em Portugal, situagao
que apenas comegou a ser colmatada no tltimo quarto de século, afigurando-se como um
periodo cronologico insignificante, se comparado com o avango temporal dos estudos de-
senvolvidos nas areas geograficas previamente referidas.

Fora do campo da analise académica, mas constituindo um contributo assinalavel, devem
enfatizar-se as edigdes que compilam a trajetdria de determinados grupos de teatro e que,
através de textos e imagens, constituem um nucleo documental essencial para a memoria e
compreensao da histdria do teatro em Portugal - Cornucdpia (Reis e Reis, 2001), Centro
Dramatico de Evora (Machado, 2000), Comuna (AA.VYV, 1998), Teatro Experimental do
Porto (Porto, 1997), Bando (AA.VV, 1994) e Barraca (Costa e Guerra, s.d.).

Para a configura¢do de um quadro de referéncias mais alargado sobre as atividades teatrais
em Portugal importa fazer mengao a um conjunto de investigagdes desenvolvidas no campo
da sociologia, cujos trabalhos, em diferentes niveis, t¢ém conduzido a um significativo conhe-

cimento e interpretagdo da cena teatral portuguesa. Neste contexto, assinala-se a pesquisa de
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André Brito Correia, sobre as sociabilidades estabelecidas no contexto da criagao artistica, a
partir das vivéncias do grupo de teatro ACTO (2003a), e o artigo dedicado ao espago teatral
ndo convencional (2003b). Ainda sobre os aspetos de natureza sociologica, destacam-se as
investigacdes de Vera Borges, sobre os processos de criagao teatral (2001), as organizagdes e o
mercado de trabalho de teatro em Portugal (2007), e o retrato de atores e encenadores portu-
gueses, efetuado a partir de 50 histdrias de vida (2008).

Finalmente, as reflexdes sobre o teatro no Algarve. Carlos José Mendonga (2001) aborda
as politicas, praticas e publicos de teatro da regido, enquanto Ana Cristina de Oliveira (2006)
articula a inventariacao historica das atividades teatrais, realizadas entre 1960 e 2006, com a
reflexdo sobre os processos sociais ligados ao desenvolvimento dessas praticas descritas.

Neste ambito, esta investigacao procura cartografar e fornecer elementos que permitam
reforcar a esfera do conhecimento histérico, relativo ao papel do Teatro Universitario, como
via de sociabilidades e representatividade, no dominio das praticas teatrais, em Portugal, assim
como a sua expressao no contexto das mutagdes operadas nas vivéncias da juventude uni-

versitaria portuguesa.

O teatro universitario como tema

As caracteristicas singulares, que distinguem as atividades de teatro universitario das demais
praticas teatrais precipitaram, desde logo, o interesse por uma histdria recente ainda por
efetuar, com a intenc¢do de contribuir para ampliar o nimero de trabalhos académicos que
abordam o tema.

Em A Politica do Jogo Dramdtico. CITAC: Estudo de Caso de um Grupo de Teatro Univer-
sitdrio, tese de doutoramento de Ricardo Seica Salgado (2011), apresentada e defendida no
Instituto de Ciéncias do Trabalho e da Empresa - Instituto Universitario de Lisboa, analisa-
-se a micro-histéria do coletivo de Coimbra, a partir de vivéncias individuais, trabalhos
concebidos pela estrutura e documentos diversos. O titulo remete para o método de investi-
gacgdo que orientou a analise efetuada, pois trata-se de um estudo de caso das praticas e pro-
cessos interativos do percurso do grupo, desde a sua fundagao, em 1956, até 2010. Saliente-
-se que este trabalho foi baseado no estudo antropoldgico, formagao de base do seu autor.

No entanto, é no cruzamento de diferentes areas, como a sociologia e a histéria, que pode
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encontrar-se a sua verdadeira estrutura analitica. Este desdobramento de campos do conhe-
cimento confere ao trabalho uma dimensao relevante no dominio dos estudos teatrais, pois
permite cartografar as atividades do CITAC através do cruzamento de referéncias politicas,
sociais, estéticas e historicas.

No primeiro capitulo, Salgado abordou a concetualizagdo do campo metodoldgico sub-
jacente a sua investigacdo, através de um enquadramento tedrico do estudo etno-histdrico.
E neste ambito que devera ser contextualizado um dos elementos mais particulares da ana-
lise, o filme documentario Estado de Excepg¢do. CITAC: Um Projeto Etno-histérico (1956-1978)
que, embora por si agregado ao trabalho de investigagao desenvolvido para o doutoramento
(encontra-se anexado ao texto da tese), pode ser considerado um documento auténomo,
importante para o conhecimento da histéria deste organismo e, consequentemente, para a
histéria do teatro e da vida estudantil em Coimbra. Através do testemunho dos protagonistas
ai entrevistados, «citaquianos» das geragdes a que se reporta o titulo, é possivel transcorrer
momentos da histdria social, académica, cultural e politica do pais. Partindo de um contexto
particular, o teatro universitario, sio abordados temas envolventes como o Estado Novo, a
resisténcia politica e cultural, o papel das mulheres na sociedade, a acao da censura e as di-
namicas do periodo revolucionario.

O capitulo seguinte reporta-se ao Estado da Arte, mais concretamente ao contexto do
conceito e defini¢do de jogo e a sua significacdo nas diferentes correntes do conhecimento,
da filosofia a psicologia, passando pela antropologia e sociologia. Aqui, Salgado procurou
tracar as diferentes possibilidades de ligacao entre o jogo dramatico e o desenvolvimento
individual e coletivo, seguindo-se o percurso do coletivo teatral ao longo dos diferentes pe-
riodos.Destacam-se varios elementos que foram determinantes para a construgdo de uma
identidade e de uma autonomia muito particulares do grupo de teatro, ndo sé no ambito das
praticas teatrais, mas também da vivéncia académica, do movimento estudantil e da sua in-
tervencao sociopolitica, antes e depois do 25 de Abril. Através das cria¢oes, apresentadas em
cada geragao de «citaquianos», sao abordados temas como o movimento estudantil, a oposigao
ao Estado Novo e a interven¢ao em tempos pos-revoluciondrios. Em estreita relacao com o
contexto sociopolitico, abordam-se as escolhas estéticas e artisticas do grupo, descritas por
Salgado como alternativas e marginais no contexto teatral portugués.

O terceiro e ultimo capitulo esta centrado na analise do trabalho etnografico realizado pelo

autor durante o seu curso de iniciagdo ao teatro realizado no CITAC no ano letivo de 2006/2007.
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Durante seis meses, Ricardo Seica Salgado assistiu as varias sessoes dos diferentes mddulos
que constituiram a formacéo, enquanto observador participante. Ao longo das atividades fo-
ram efetuados registos fotograficos, que serviram de indutores para as entrevistas realiza-
das aos participantes do curso. O recurso a esta metodologia de trabalho, denominada foto-
-elicitaao, permitiu o desenvolvimento de uma analise, por parte dos entrevistados, da sua
vivéncia corporal e emocional durante determinados jogos, da relacao estabelecida entre si e
os restantes intervenientes (formandos e formador). A partir destes elementos, Salgado esta-
beleceu um quadro analitico que permite configurar um possivel mecanismo do processo de
criagdo teatral centrado na consciéncia de cada interveniente, através da sua participagdo no
jogo dramatico. No final do trabalho, também como anexo, identifica-se o documento Foto-
biografia do CITAC que, através de imagens e textos sintéticos, refor¢a o trabalho apresentado.

Como pode depreender-se, o contributo de A Politica do Jogo Dramatico... é assinalavel,
pois encerra diversas variaveis cruzadas, no contexto dos estudos teatrais em Portugal. A
particularidade de ser um estudo de caso permitiu uma analise mais aprofundada do objeto
estudado. Ao invés de estreitar a analise, o seu autor revelou capacidades para investir numa
multiplicidade de perspetivas de analise das realizagdes do coletivo teatral - documentario,
percurso histérico do grupo (num quadro que conjuga elementos socias, politicos e cultu-
rais), e o trabalho etnografico de estudo da constru¢ao individual e coletiva de uma identi-
dade particular desenvolvida através do jogo dramatico.

De igual forma, também a tese de mestrado Castelao e a sua época na Coimbra de 1969, de
Antonio Iglesias Mira, apresentada publicamente na Universidade do Algarve em 2011, elegeu
o CITAC como objeto de investigagdo. No entanto, este estudo reporta-se a um momento
muito especifico da histéria do grupo, nomeadamente o trabalho de encenagdo Castelao e
a sua época (1969), da autoria do cataldo Ricard Salvat, a partir da vida e obra de Alfonso
Rodriguez Castelao, politico, escritor e artista espanhol, reconhecido como um dos sim-
bolos maiores do nacionalismo galego. Com efeito, o assunto sobre o qual versa a pesquisa
revela-se muito peculiar, pois, como sublinhou o autor, disseca «um espetaculo de teatro que
nunca chegou a ser apresentado», o que, a partida, se configura como um objeto de analise
muito circunscrito. Todavia, nesse momento especifico da histéria do CITAC coincidiriam
muitos aspetos significativos que permitiram a amplificagdo de contetidos a ser estudados.

Com estreia marcada para o XI Ciclo de Teatro do CITAC, realizado em 23 e 24 de abril de

1969, o espetaculo foi proibido pela censura e nunca chegaria a ser apresentado ao publico. O
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recurso a entrevistas, a correspondéncia varia, ao diario de Salvat, a relatdrios da PIDE e da
Comissao de Censura, a fotografias, a noticias de imprensa e ao texto do préprio espetaculo,
permitiu elaborar uma narrativa do processo de trabalho, desde a chegada do encenador
cataldao a Coimbra, em novembro de 1968, até a sua expulsao do pais por ordem da policia
politica, em abril de 1969. No ambito destes acontecimentos, sao abordados outros topicos
em relacao direta com a descri¢ao do projeto teatral. Neste contexto, a crise académica, o
movimento estudantil de contestacdo ao Estado Novo, a policia politica, a censura e o mar-
celismo, cruzam-se com um momento particular da histéria do organismo teatral.

Outro estudo de caso, sobre um grupo de teatro, é a dissertacdo de mestrado Teatro Univer-
sitario. A experiéncia do TUT (Teatro da Universidade Técnica de Lisboa), da autoria de Julio
Martin da Fonseca, apresentada na Universidade Aberta em 2012. A investiga¢ao desenvol-
vida incide sobre o percurso do grupo de Lisboa e a sua interagdo com a comunidade uni-
versitaria, nas vertentes de desenvolvimento pessoal, social e cultural. Metodologicamente
assente na observacdo direta e participante, uma vez que o autor foi membro fundador do
coletivo (viria a assumir diversas fungdes durante o tempo em que o integrou), no momento
de realizagdo desta pesquisa assumia as fungoes de diretor e encenador do grupo. Contri-
buindo para o aprofundamento do trabalho etnografico, analisou documentos de arquivo,
coligiu fotografias, cartazes, programas e realizou ainda entrevistas a membros do TUT.

Um breve enquadramento do teatro universitario em Portugal, no contexto nacional e
internacional, marca o primeiro de quatro capitulos, seguindo-se um enquadramento me-
todologico que orientou a investigacdo e uma contextualizagdo do TUT e de outros grupos
de teatro que foram nascendo no &mbito da Universidade Técnica de Lisboa. Finalmente, o
percurso histdrico do grupo é exaustivamente elencado.

Este trabalho configura-se como um contributo particular para o conhecimento histdrico
do teatro universitario p6s-25 de Abril, pois inclui ndo s6 imagens que ilustram essa realidade,
como apresenta uma visao da vivéncia do grupo de dentro para fora. No entanto, revela-se
pouco analitico relativamente as questdes formuladas e para as quais pretendiam encontrar-
-se respostas. Nomeadamente de que forma é que as atividades do TUT contribuiram para
a cena teatral universitaria, para o desenvolvimento cultural da comunidade universitaria e
quais as repercussoes que podem vislumbrar-se nos percursos pessoais dos seus elementos.

Durante o periodo estudado, segundo Fonseca, o coletivo agregou um conjunto bastante he-

terogéneo de participantes, com distintas posigoes dentro da hierarquia da institui¢do onde
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se sediava, situagdo muito pouco comum nos grupos universitarios portugueses. Assim, num
universo habitualmente caracterizado pelas dinamicas dos alunos, investigadores e profes-
sores misturaram-se estudantes de licenciatura, mestrado e doutoramento. Através da ana-
lise das atividades teatrais, seria pertinente procurar apurar a forma como se desenvolviam
socialmente as relagoes entre os diferentes elementos.

Da autoria de José Oliveira Barata (2009), Mdscaras da Utopia revela um caracter seminal,
devido a riqueza da investigacdo que divulga, o que possibilitou um conhecimento apro-
fundado e uma apurada visdo analitica da histdria do teatro universitario em Portugal entre
1938 e 1974.

Dominando o tema de forma ampla e minuciosa, a posi¢ao privilegiada deste autor perante
o tema ser-lhe-ia conferida pelo facto de, durante um longo periodo, ter sido membro do TEUC
e, sucessivamente, ator, dirigente e encenador do grupo. Porém, ao contrario do que poderia ter
acontecido, esta aventura nao resultou num trabalho de indole memorialistica, eventualmente
nostalgica, mas antes num notavel esforgo revelador do percurso do teatro universitario em
territdrio nacional e a sua relagdo com a vida civica, nomeadamente o quotidiano associativo,
politico e cultural com o qual, ao longo do espago temporal enfatizado, sempre dialogou.

O ponto de partida deste Mdscaras da Utopia foi o vasto espélio do seu autor, reforcado
por documentagio obtida em arquivos e bibliotecas institucionais, grupos de teatro, espdlios
pessoais, noticias publicadas na imprensa e recolha de testemunhos orais de quarenta e dois
elementos de coletivos teatrais. Ao longo da obra, as histérias do TEUC, TUP, CITAC, Grupo
Cénico da Associagao de Estudantes da Faculdade de Direito da Universidade de Lisboa, Gru-
po de Teatro da Faculdade de Letras de Lisboa, Grupo Cénico da Associagdo de Estudantes do
Instituto Superior Técnico, Grupo Cénico da Faculdade de Medicina de Lisboa e Oficina de
Teatro de Estudantes de Coimbra (OTUC) cruzam-se com diferentes momentos da historia do
Estado Novo, num tempo de enormes constrangimentos, no que tocava a liberdade individual e
coletiva das pessoas. Nesse sentido, ao longo do seu percurso, praticamente todos os grupos re-
ferenciados demonstraram uma tendéncia de resisténcia politica contra a ditadura — a exce¢ao
seria 0 OTUC, estrutura assumidamente ao lado do regime, cuja biografia é fundamental para
que, neste universo, se conheca também o que existia do outro lado da barricada.

Ao longo da narrativa estabelece-se um quadro referencial muito completo das praticas,
realizagdes e intervenientes do teatro universitario, assim como de outros fatores de grande

influéncia na sua pratica existencial. E o caso da censura que, pelo seu caracter impeditivo,
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determinou alteragdes de percursos, efetivados pela proibicdo da encenagdo de textos e da
estreia de espetaculos, além da expulsdo do pais de encenadores de nacionalidade estrangeira.
No entanto, de certa forma, esses obstaculos obrigaram ao desenvolvimento de uma astucia
criativa por parte dos coletivos, com o objetivo de encontrarem solugdes perspicazes que
lhes permitissem ultrapassar os constrangimentos impostos pelas autoridades civis.

Nesta obra, salienta-se também o papel da Funda¢ao Calouste Gulbenkian (FCG), evo-
cada pelo apoio constante que concedeu ao teatro universitario, visivel na atribuicao de sub-
sidios que permitiram aos grupos adquirir material técnico, livros, guarda-roupa, contratar
encenadores, organizar cursos de formagcao, ciclos de teatro e deslocarem-se a festivais inter-
nacionais. Na sua esséncia, foi o grande amparo destas estruturas, que, assim, encontraram
capacidade para colmatar o reduzido suporte financeiro oficialmente atribuido, que, sé por
si, as impedia de sobreviver.

Ao auxiliar a definir com clareza e rigor a trajetoria dos coletivos de teatro universitario,
esta estrutura privada «destinada a fomentar o conhecimento e a melhorar a qualidade de
vida das pessoas através das artes, da beneficéncia, da ciéncia e da educagdo»’ tera marcado,
indelevelmente, o lugar destas praticas na histéria do teatro em Portugal®.

Na esfera editorial nacional sobre o teatro universitario, a obra Esta Danada Caixa Preta
S6 a Murro é que Funciona — CITAC 50 Anos (2006), que comemora meio século de existén-
cia do Circulo de Iniciagao Teatral da Academia de Coimbra, afigura-se como outra excegao.
Caso unico no &mbito dos coletivos universitarios — realidade em que os arquivos historicos,
na maioria dos grupos, se encontram muito desorganizados -, constitui um étimo exemplo
de catalogacdo e organiza¢do do material iconografico e documental do espélio do grupo
coimbrao, o que permite fixar a sua memoria histérica, num registo que perdure no tempo.

Neste livro surgem compilados e organizados testemunhos, material imagético (fotografias,
cartazes, programas) e textos diversificados relativos ao seu percurso. Nao sendo uma obra
de caracter analitico é, contudo, um objeto importante para o conhecimento da histéria des-
te organismo, cujo resultado final revela igualmente um apurado sentido estético.

Para além destas obras, a representatividade do teatro universitario traduz-se em refe-
réncias dispersas, compiladas em textos que incidem sobre a realidade teatral portuguesa

— Carlos Porto (1985; 1996), Maria Helena Serodio (1998), Eugénia Vasques (1994; 1998;

Fundagdo Calouste Gulbenkian (s.d.), «O que somos». Pagina consultada em 23 de novembro de 2015, <http://
gulbenkian.pt/fundacao/o-que-somos/>.

4 Sobre os apoios da Fundagdo Calouste Gulbenkian ao Teatro ver Serddio (2013).
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1999), Jorge de Sena (1989). Importa ainda sublinhar que também no contexto interna-
cional escasseiam investigagdes académicas que incidam sobre o tema, apesar de, tal como
em Portugal, a influéncia do teatro universitario ter sido determinante no campo artistico.
Como refere Pruner, «ao longo de meio século, tanto em Franga como no estrangeiro, este
tipo de teatro revelou ser um agente significativo da renovacéo teatral; no entanto, somente
a posteriori essa importancia foi reconhecida, como se o seu caracter efémero nao pudesse
atribui-lhe mais do que uma existéncia retrospetiva» (Pruner in Corvin, 1991: 850).

Alguns textos permitem, contudo, conhecer e perspetivar elementos significativos da cena
teatral universitdria internacional, designadamente as comunicagdes de diversos interve-
nientes reunidas em Thédtre Universitaire... Phénix ou Arlésienne? (2001), Actes du Colloque du
Théatre Universitaire et Instituitions (1985) e Le thédtre universitaire. Practique et Expériences
(Germay e Poirrier, 2013) dedicadas a discussao e partilha de ideias sobre o teatro univer-
sitario, ndo s6 em Franga como noutros paises europeus (Inglaterra, Jugoslavia e Republica
Federal Alema), assinalando memdrias historicas, trocando experiéncias, mas, sobretudo, re-
fletindo sobre o futuro e sentido(s) do teatro universitario, num tempo mais atual. E de desta-
car, igualmente, o trabalho realizado pela Association Internacional du Théatre a LUniversité
(criada em Liége, em 1994), que conta com membros de varios paises, Portugal incluido. O
proposito desta associagdo visa a promogao da pratica, da reflexdo e da investigagao cientifica
das atividades teatrais na universidade.

No dominio da histdria do teatro universitario em Espanha, os textos reunidos em Aproxi-
macion al Teatro Espariol Universitdrio (TEU) (Garcia Lorenzo, coord., 1999) deixam conhecer
a sua génese e evolugdo durante o regime franquista e a sua influéncia no surgimento do teatro
independente. No entanto, a cronologia dos textos nao vai além de 1975, ficando por estudar os
anos subsequentes e, em concreto, o impacto da liberdade vivida com a transi¢ao para o regime
democritico. Por outro lado, algumas das obras, editadas pelos préprios grupos de teatro,
reunem fotografias e fichas técnicas dos espetaculos apresentados, nomeadamente Aula de
Teatro de Muircia -1989/2000 (2000) e Aula de Teatro de la Universidad de Valladolid. Memoria,
1976-1991, ou, mais completo do ponto de vista analitico e historiografico, Teatro Universi-
tario en Zaragoza 1939-1999 (Rubio Jiménez, 2001), possibilitando a reunido de elementos
sobre o percurso artistico dos grupos de Teatro Universitario e, desta forma, estabelecer
estudos comparativos com a realidade portuguesa.

Do outro lado do Atlantico, em El Teatro Universitdrio en Guadalajara - 1960/1990,
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Cerda Muiios (2010) efetua uma incursdo historica sobre a atividade cénica desenvolvida
por alunos e professores de diferentes instituicdes de ensino superior da capital do estado
mexicano de Jalisco, relacionando autores, obras e géneros mais vezes representados com
encenadores e grupos de teatro de estudantes. Analisa ainda a rece¢ao e impacto de alguns
espetaculos, através das opinides criticas publicadas pelos jornais.

A referéncia ao trabalho desenvolvido pelos grupos de Teatro Universitario no Brasil
surge em obras de cariz mais generalista sobre a histéria do teatro brasileiro, casos de Teatro
Brasileiro: um panorama do século XX de Clovis Levi (1997) ou O teatro brasileiro moder-
no de Décio de Almeida Prado (1996), sublinhando-se o contributo artistico dos coletivos
universitarios na cena teatral brasileira, quer pelo arrojo das encenagoes, ou, como refere
Silvana Garcia (1990), em Teatro da Militancia, pelo papel ideologico e politico assumido.

Ainda que o enquadramento social, cultural e politico, tio relevante e central no traba-
lho dos grupos de teatro universitario espalhados pelo mundo, tenha determinado diferentes
praticas de expressao teatral, o seu conhecimento e analise contribuiu para uma abordagem
comparativa das tendéncias desenvolvidas, com as quais a experiéncia portuguesa, necessaria-

mente, dialogou, sobretudo através do seu encontro em ciclos e festivais de teatro universitario.

Fontes e Metodologia

A parca edi¢ao de estudos sobre esta tematica acabou por constituir-se como um estimulo
a persecucao deste trabalho, ainda que tenham sido iniimeras as dificuldades em aceder ao
espolio de determinadas estruturas, decorrentes da incapacidade dos grupos em organizar e
manter arquivos das atividades realizadas, ou, ndo obstante a disponibilidade demonstrada
por parte das atuais diregoes, pelo total desconhecimento do paradeiro do legado histérico
herdado. Noutros casos, foi a total auséncia de resposta, por parte dos organismos teatrais,
as varias solicitagdes para aceder aos seus espolios, que impediu a sua consulta.

Nao sendo possivel proceder a um levantamento exaustivo de dados relativos a todos os
grupos de teatro universitario em exercicio durante o periodo em causa, pelas razdes acima
expostas, foi necessario selecionar criteriosamente as fontes que pudessem proporcionar o
maijor nimero de elementos. Esses foram obtidos junto de um conjunto de grupos: Teatro

Universitario do Minho (TUM), Teatro Universitario do Porto (TUP), Grupo Experimental
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de Teatro da Universidade de Aveiro (GRETUA), Teatro dos Estudantes da Universidade de
Coimbra (TEUC), Circulo de Iniciacio Teatral da Academia de Coimbra (CITAC), IBIS -
Grupo de Teatro do Instituto de Ciéncias do Trabalho e da Empresa e Sin-Cera — Grupo de
Teatro da Universidade do Algarve.

A escolha dos grupos teve em consideragao a sua génese — em alguns casos anterior a 1974,
noutros durante as décadas de 1980 e inicio de 1990 -, o que permitiu aceder a indicadores
sobre a influéncia dos diferentes momentos historicos nas suas praticas, assim como com-
parar as concegdes artisticas adotadas pelos diferentes grupos. Por outro lado, a distribuicao
geografica e as caracteristicas particulares das institui¢des universitarias associadas a cada
coletivo parecem constituir um elemento importante para o conhecimento dos movimentos
associativos e o seu contributo para o desenvolvimento cultural, a nivel local e nacional.

Ap6s a selecao dos coletivos a estudar, foi necessario proceder a analise exaustiva do nu-
cleo documental de cada coletividade — e, assim, reunir e coligir memdrias esparsas, docu-
mentadas através de fotografias, programas e cartazes — que, associada a recolha de noticias
e artigos da imprensa generalista e especializada, permitiu dar corpo aos trilhos percorridos
pelo teatro universitario portugués.

A recolha e andlise de documentos escritos e imagéticos viria a conduzir a necessidade de
ouvir intérpretes e testemunhas diretamente envolvidas nos processos observados, uma vez
que o testemunho oral, confrontado com o estudo objetivo dos documentos pesquisados,
permitiria aceder a descrigdes sobre os seus percursos individuais, a obten¢do de informa-
¢do suplementar e a uma perce¢do mais completa das praticas e das relagdes criadas pelas
atividades teatrais e associativas estudantis.

As entrevistas semidiretivas, cujas questdes abertas possibilitaram o desenvolvimento de
narrativas sobre o passado dos entrevistados enquanto elementos dos grupos de teatro, per-
mitiram a recolha de memorias individuais sobre a sua experiéncia no teatro universitario.
Para este efeito, foi elaborado um guido com temas a serem abordados pelos interlocutores,
que serviu apenas como eixo orientador das conversas.

Apesar da diversidade de atividades desempenhadas nos grupos, e das diferengas geo-
graficas e temporais de alguns dos intervenientes, foi possivel tecer uma rede de crénicas
pessoais que, em varios momentos, se entrecruzaram, juntaram, caminharam lado a lado e
se afastaram. E partindo desta intercecio que se torna possivel tentar edificar um contexto

mais vasto que constitui um precioso auxilio a representa¢ao de um passado vivido através
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da experiéncia teatral, ndo obstante a subjetividade contida no testemunho oral, enquanto
fonte histdrica, uma vez que a matéria que a substancia arreiga-se na memdria individual, na
recordagao, o que, por vezes, pode constituir um ardil sagaz para a configuragao do passado,
ja que a representagdo individual que cada interlocutor faz de si, aquando do seu testemu-
nho, poderd estar influenciada pelas experiéncias posteriores aos momentos relatados (cf.

Thompson, 2000; Fentress e Wickham, 1994).

Configuraciao do Trabalho

Apesar do estudo se centrar nas atividades dos grupos de teatro universitario no periodo
pds-1974, a cartografia dos trajetos, iniciada apds a Revolugao de Abril, nao faria sentido
sem uma perspetiva e conhecimento do tempo histérico onde se inserem os primeiros cole-
tivos universitarios em Portugal. Especificamente, o enquadramento do teatro universitario
no campo da cena teatral, a contextualizagdo dos processos sociais e politicos, ocorridos
durante o periodo em analise, e a sua correlagdo com as mudangas ocorridas no ambito da
juventude universitaria e no sistema de ensino onde estdo inseridos. Procurou-se, assim,
conhecer e analisar estas trajetdrias a luz de um conjunto de configuragdes que, conjugadas
entre si, determinaram as praticas teatrais dos coletivos universitarios.

Deste modo, no primeiro capitulo abordam-se as transformacdes ocorridas no universo
do ensino superior em Portugal, nomeadamente a reconfiguragdo do sistema ao nivel das
politicas educativas, do crescimento da oferta formativa, do aumento da populagdo estudan-
til e das transfiguragdes no campo da juventude universitaria. Uma vez mais, e para melhor
entendimento deste processo de mudanca, o espago temporal em andlise estendeu-se aos
anos anteriores ao 25 de Abril, uma vez que, os anos 60 e, principalmente, a Reforma de
Veiga Simao, uma das maiores restruturagdes do ensino em Portugal, no inicio dos anos 70,
se constituiram como periodos precursores das alteragdes verificadas pos-74.

No segundo capitulo analisa-se o tema do teatro universitario, partindo do seu enqua-
dramento e caracterizagdo, enquanto fendmeno artistico inserido no ambito das praticas
universitarias extraescolares, tematica transversal a todo o estudo, mas que, nesta fase, fun-
cionara como catalisador de um breve sumario sobre a génese dos coletivos universitarios

no século XX. Uma vez que os trabalhos de José Oliveira Barata (2009) e Graga dos Santos
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(2004) constituem um contributo fundamental para o conhecimento da histéria do teatro
universitario nesta fase, as particularidades e o aprofundamento desta intricada histdria re-
metem, naturalmente, para as suas obras. Aqui destacam-se alguns fatores preponderantes
que, em diferentes momentos, marcaram a experiéncia teatral dos estudantes no periodo
anterior a 1974: o prestigio institucional alcancado nos primeiros anos de atividades; as
transformacoes sociais e a restrutura¢ao dos grupos mais antigos; a renovagao do teatro
proﬁssional e a sua relacdo com o teatro universitrio; o aparecimento de novos grupos; e,
por fim, a influéncia da censura no trabalho dos coletivos.

Por altimo, o terceiro capitulo centra-se na investigacao das transformagdes ocorridas,
no ambito das atividades dos grupos de teatro universitario, ao longo dos vinte anos que
se seguiram a Revolugdo, tendo em consideragao nao s6 as mutagdes ocorridas nos grupos
existentes antes de 1974, mas também os processos de consolidacao de novos coletivos sur-
gidos nas universidades novas. Estas duas décadas surgem divididas em trés tempos, que
tém correspondéncia com a periodizagdo cronolégica dos acontecimentos e com a propria
expressao dos acontecimentos.

O primeiro tempo, designado por Intervengao, corresponde ao periodo entre 1974 e
1979, fase muito particular da histéria contemporanea nacional, na qual o pais vivenciou
uma profunda transformacao e da qual o teatro universitario nao se alheou, tendo, também
ele, alterado radicalmente a sua trajetéria em funcdo do amplo movimento de intervengao
politica e social desencadeado pelo 25 de Abril.

O segundo tempo, a Afirmacao, corresponde a década de 1980, ao longo da qual se conso-
lidou a democracia enquanto sistema politico, e que ficaria marcada pela adesao de Portugal a
Comunidade Econémica Europeia (CEE). Em consonancia com o amplo desenvolvimento das
estruturas sociais, também no campo da cultura as mutagoes foram bastante evidentes, com a
assung¢do de novos protagonistas, distintas dinamicas de criagdo e producio. Essas alteracoes
verificar-se-iam, também, no contexto do teatro universitario, com o surgimento de grupos, a
consolidagao do trabalho das estruturas ja existentes e o reaparecimento de outras que tinham
suspendido a sua atividade. Em oposi¢do ao progressivo descomprometimento dos estudantes,
e perante a participacio civica e associativa, os coletivos teatrais reafirmaram-se como elemen-
tos bastante ativos no contexto cultural da academia e da cena teatral nacional, constituindo-se
como polo dissonante e de resisténcia contra os ditames de uma cultura hegemonica.

Finalmente, surge o tempo da Redefinigao, que corresponde aos primeiros anos da déca-
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da de 90, em que o teatro universitario continuou a sua renovagao através do aparecimento
de novas estruturas, mas que incorpora, igualmente, diferentes sentidos e trajetorias. No
contexto internacional, o desmoronamento do Bloco de Leste fez eclodir uma nova ordem
e um novo paradigma geopolitico. Em Portugal, os estudantes voltam a ser protagonistas de
movimentos de confronto contra medidas governativas. E no campo da cultura, a apetén-
cia institucional por estruturas de enorme escala e eventos culturais de grande dimensao,
contrapunha-se o desenvolvimento de projetos de escala mais reduzida, menos mediatiza-
dos - até mesmo periféricos —, mas que contribuiram para a pluralidade cultural e artistica.

Foi com esse contexto ambivalente que o teatro universitario coexistiu, entre a feminiza-
¢do dos coletivos, a diminui¢do do tempo de permanéncia na universidade, a hibridiza¢ao

das linguagens artisticas e o campo totalmente aberto para a construcao de outras narrativas.
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CAPITULO PRIMEIRO

Portugal e a juventude
universitaria entre 1974 e 1994

As Universidades ndo sdo comodas politicamente,

apesar de poderem vir a ser conservadoras nas reformas:

porém, nunca sdo comodas, porque tém no seu seio a juventude

e alguns professores desejosos de vencer barreiras com coisas novas,

uns e outros factores e dinamizadores de mudangas.

Veiga Simao

41
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Num primeiro momento, a Revolucdo de Abril de 1974 converter-se-ia numa espécie de teatro
dos sonhos, fruto das enormes expetativas que a chegada da liberdade aportava, permitindo
uma crenca das pessoas na esperanc¢a de um futuro melhor, com mais direitos, baseada na trans-
formagao de um quotidiano até entdo opressor. Ainda muito longe de uma realidade que viria
a ser marcada pela abertura das fronteiras, da globalizacao e da era digital, o final da mais
longa ditadura europeia, ao longo da qual se manteve uma duradora e sangrenta guerra
colonial, levava o pais a acreditar legitimamente na democracia que acabara de conquistar,
imergindo «em cheio na dinamica das esperangas colectivas» (Ribeiro, 1993: 488), numa
espécie de deslumbramento efémero, que o passar do tempo se encarregaria de ir desvanecendo.

A quebra dos limites impostos pelo Estado Novo provocou profundas transformac¢oes na
sociedade, sublimou o confronto entre os modelos das praticas sociais anteriormente ins-
tituidos e deu origem a novas formas de organizagdo social. Uma sucessdo acelerada de al-
teragdes impulsionou uma rapida mutagao do pais, abrindo caminho para a construgao de
novos padrdes de desenvolvimento social. Nessa perspetiva, ndo devera estranhar-se que a
complexidade destas a¢des tivesse uma influéncia direta no trabalho dos grupos de teatro
universitario que encontram, na transigdo democratica, um extenso campo para principiar
percursos, tracar modelos estéticos e redefinir o seu papel de interven¢do num novo contexto
politico, social e cultural.

Assim, sem esquecer o caracter multidimensional destas mudangas e o seu consequente
processo de evolugdo ao longo do periodo em analise, convém procurar resposta para de-
terminadas questdes. Nesse sentido, interessa compreender nio s6 a forma como o teatro
universitario incorporou as modificagdes ocorridas, mas igualmente, por um lado, o tipo
de intervengdo e de influéncia que conseguiu no campo da cultura e do movimento asso-
ciativo e, por outro lado, as alteragdes surgidas relativamente as praticas anteriores. Re-
configuradas as narrativas e os pressupostos que, essencialmente, durante as duas décadas
anteriores orientaram, alimentaram e conduziram ao comprometimento social, politico e
cultural do movimento associativo, no qual se inscrevem os grupos de teatro, é incontornavel
a observagdo analitica dos ideais e inquietagdes que emergiram, bem como a forma como

foram expostos.
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Devido a contextualizacdo especifica destes coletivos teatrais, afigura-se importante, ainda
que de forma breve, perspetivar o seu percurso através de dois dominios — o sistema de en-

sino superior e o campo da juventude universitaria.

Evolu¢ao e mudancga na sociedade

Depois de quatro décadas de regime autoritario, a Revolugdo dos Cravos abriu caminhos
e permitiu desbravar multiplos percursos nos diferentes setores sociais, originando outras
formas de organizagdo e uma rutura com praticas e modelos anteriormente estabelecidos.
No entanto, apesar das grandes transformagdes ocorridas em alguns campos da sociedade,
nem todas constituiram um corte abrupto com o passado. Com efeito, em alguns casos,
resultaram de uma evoluc¢ao de processos iniciados antes de 1974 e que, de forma mais ou
menos direta, contribuiram para o enfraquecimento do regime deposto.

Embora existisse um descontentamento com o governo, devido as dificeis condigdes de
vida das pessoas, sentimento esse controlado pela censura que assegurava a inexisténcia de
liberdade de expressao, era evidente o desgaste da populagdo, provocado por mais de uma
década de guerra colonial, com consequéncias calamitosas a varios niveis.

De igual forma, foi fundamental a tomada de consciéncia da iminéncia de uma derrota
militar, por parte de determinados setores das for¢as armadas, relativamente a um conflito
responsavel pelo isolamento internacional do pais, em que Portugal se opunha aos movimentos
de libertagdo das suas coldnias africanas (Rosas, 2004: 136), mas a ela deve juntar-se uma
série de fatores cuja combinagdo seria responsavel pelo desencadear da Revolugao de Abril.

Desde logo, a enorme recessao mundial notada a partir de 1973, com reflexos diretos
numa crise economica interna, que acentuou os conflitos laborais que intensificaram a sua
expressao através «da luta contra o custo de vida, conduzida em grande medida a margem
dos sindicatos e a partir dos proprios locais de trabalho» (Noronha, 2012: 104), conduziu ao
surgimento de um movimento contestatario, que contribuiria para uma vasta agao social de
reivindicagdes, o que ajudaria a minar a ordem estabelecida.

Alias, nos ultimos anos do regime, a crescente agregacao de um conjunto de problemas de
natureza econdmica, social e politica funcionou como catalisador das profundas alteragoes

que vieram a verificar-se no pais, corroendo de forma inequivoca as estruturas do poder
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(Rosas e Oliveira, 2004; Ferreira, 2001; Rosas e Brito, 1996).

Apesar da auséncia de liberdades publicas e do isolamento do pais em relagio a influén-
cias exteriores, questdes significativas no conjunto de agdes repressivas implementadas com
mao de ferro pelo regime ditatorial e autoritario em vigor em Portugal, a mutagao social,
ainda que lenta, acabou por ser inevitavel. A crescente industrializacio do pais, verificada
nos anos posteriores a II Guerra Mundial, assim como a um crescimento da terciarizagao,
em oposi¢do a diminui¢do da populagio agricola, correspondeu uma alteragdo da ocupagao
do territério nacional, através da migracao populacional do interior para o litoral e das zonas
rurais para as urbanas.

Paralelamente, na década de 1950, verificou-se uma assinaldvel diminuicdo demografica
em territdrio nacional causada, sobretudo, pelo fluxo emigratdrio, mas também, ainda que
percentualmente menos significativo, pela guerra em Africa. E, se as perdas humanas provo-
cadas pelo conflito armado tiveram consequéncias tragicas, a emigra¢do permitiu um conta-
cto com outras realidades, além da entrada de divisas no pais, melhorando paulatinamente as
condi¢des de vida dos familiares residentes em Portugal (Barreto, 2000; Rosas, 1994).

A mudanga da forga de trabalho, do campo para a fabrica, teve como consequéncia um
aumento exponencial do perimetro urbano das cidades, cujo efeito mais visivel correspon-
deu ao crescimento da construcio clandestina, nomeadamente de bairros de barracas na
periferia de Lisboa, onde a precariedade habitacional e a falta de saneamento nao constituiu
um melhoramento das condi¢des de vida das familias. Contudo, este crescimento da cidade
impulsionou a intervenc¢do urbanistica, através da constru¢ao de novos bairros de que sao
exemplo o «Plano de Alvalade» (anos 50), «Olivais Norte» e, posteriormente, «Olivais Sul»
(anos 60). Desta forma, iniciou-se uma reconfiguragdo da urbe que, aliada a crescente ex-
ploracéo turistica das zonas balneares, inaugurou uma nova fase da silhueta de ocupagao

econdmica e urbanistica do territdrio nacional:

A proletarizagdo nas industrias de grande parte da populagdo rural chega as cidades, o
nascimento e expansdo de um moderno sector de servigos, a alfabetizagdo progressiva,
o maior acesso a educagdo, a cultura e aos meios de informagdo, as novas formas de
sociabilidades - tudo isso fard da populagio urbana e suburbana nas principais cidades
e nas dreas metropolitanas, sobretudo em Lisboa e nas margens norte e sul do Tejo, um

agente de intervengdo social e politica de importancia crescente (Rosas, 1994: 426).
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Estas transformagdes deram origem ao que Adérito Sedas Nunes (1964) apelidou de «so-
ciedade dualista», ou seja, a coexisténcia simultanea de dois perfis sociais - o tradicional e
o moderno: «[...] a coexisténcia, no Continente Portugués, de dois tipos de sociedade: uma
sociedade moderna, cujas mais vultosas implantagdes se confinam em espagos geografica-
mente restritos, e uma sociedade tradicional, estendida por todo o territério e rodeando as
grandes concentragdes ou nucleos menores da primeira» (Nunes, 1964: 420). Esta defini¢do
traduz as assimetrias territoriais, econdmicas e culturais do pais — a sociedade moderna, re-
presentada pelo crescimento urbano (especialmente Lisboa), em clara oposi¢ao ao resto do
territorio nacional que se afigura como sociedade tradicional, marcada pelos fracos recursos
escolares e econémicos e em franca contragdo demografica.

Embora as caracteristicas repressivas do Estado Novo, a apertada vigilancia da censura
e as praticas coercivas da policia politica tenham contribuido para a manuten¢ao de um
profundo clima de medo, ignorancia e subserviéncia entre a grande maioria da populagao,
0 que, inevitavelmente, constituia um entrave ao progresso do pais, paulatinamente as alte-
ragdes na recomposi¢ao da populagao ativa, a consequente reorganizagio da ocupagao do
territério (acompanhada de alteragcdes do campo econdmico, educativo e cultural) conduzi-
ram a alteragdes de modos de vida. Foram essas movimentagdes que deram origem a movi-
mentos de convulsdo e rutura contra o «quero levar os portugueses a viver habitualmente»®

propagandeado por Oliveira Salazar.

Transformacoes na universidade

Desde os finais dos anos 1950 que o sistema universitario portugués estava em franco cres-
cimento. Ainda que o numero de estudantes universitarios fosse muito reduzido em relagao
a restante populagdo do pais (N6voa, 1992: 494), o aumento exponencial de alunos inscritos
nas universidades portuguesas, em geral, e de mulheres, em particular, era reflexo de uma
sociedade em mutagao. Segundo Sedas Nunes (1970: 703), no «decénio 1959/60 — 1969/70,
subiu de 18,3 para 40,4 milhares [0 nimero de estudantes na universidade], registando assim
um acréscimo de 121 %. Simplesmente 57 % desse acréscimo corresponderam a expansao

dos efectivos femininos [...]».

> Entrevista de Anténio de Oliveira Salazar a Henri Massis, publicada no semandrio Je suis partout, de 8 de abril de 1938.
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No entanto, o sistema de ensino superior portugués continuava a espelhar uma sociedade
hierarquizada, conservadora e pouco plural. O nimero de alunos provenientes das classes
trabalhadores, ou de baixos rendimentos, era reduzido no que respeita aos elementos do
sexo masculino e ainda menos significativo quanto aos do sexo feminino (Rosas, 1999; Vieira,
1995; Cruzeiro, 1970; Nunes, 1970).

Condicionado pelo Estado, através de mecanismos de controlo dos modelos pedagé-
gicos, cientificos e organizacionais, o sistema de ensino superior portugués era economi-
camente inviavel para a grande maioria dos jovens de classes de rendimentos diminutos,
cientificamente distante da evolu¢ao industrial do pais e tradicionalista quanto as praticas
pedagdgicas de transmissao do conhecimento (Rosas, 1992; Caiado, 1990).

Perante o cansago da populagdo portuguesa, face a manutengao das varias frentes da
guerra colonial em Africa e & falta de uma solugio politica vidvel para o conflito, o auspicio
de uma abertura do regime, provocada pelo afastamento for¢ado de Salazar da vida politica,
e a nomeacao de Marcello Caetano para o cargo de Presidente do Conselho, em setembro
de 1968, apresentava-se como uma resolugdo aparentemente positiva para alterar o «imo-
bilismo opressivo de uma situa¢ao caduca». Nesse sentido, existiam expetativas moderadas
alicercadas na possibilidade de progressao em direcdo a uma democracia parlamentar, assim
como a cren¢a numa abertura diplomatica e viragem econdmica para a Europa ocidental.
Simultaneamente, uma série de medidas foram sendo implementadas. Entre outras, as medidas
de melhoria da assisténcia social deverao juntar-se o abrandamento da censura ou a imple-
mentagao de nova legislagdo sindical, o que aumentou ainda mais a ilusao (Rosas, 1994).

Ainda que apresentada como uma «evolu¢do na continuidade», a reforma de Caetano
acabou por ndo corresponder a nenhuma mudanga significativa, tal como era ambicionada
em varios sectores. Como refere Caiado, «as propostas politicas, o modelo econdmico de de-
senvolvimento e alguns aspetos decorrentes deste revelaram-se antagénicos entre si» (1990:
182). Existia uma incompatibilidade real entre procurar liberalizar e modernizar a socieda-
de portuguesa e insistir na opgao bélica como forma de manutengao das coldnias africanas,
0 que comprometia quaisquer ambigoes de remodelacgdo da situagdo interna do pais. «Foi a
guerra colonial que bloqueou a chamada ‘primavera marcelista’ que veio a cavar, nas hostes
situacionistas, a divisao entre ‘ultras, ‘liberais’ e ‘marcelistas. Marcello Caetano acabou refém
dos ultras e inviabilizou qualquer abertura na sociedade portuguesa e, evidentemente, na

politica colonial» (Correia, 1994: 49), recusando a hipdtese da descolonizagdo como solugao
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e defendendo antes uma «autonomia progressiva» desses territorios (Rosas e Oliveira, 2004;
Rosas, 1994).

Contrariamente aos vaticinios de uma «Primavera» anunciada, e apds uma série de re-
formas parcelares, foi-se evidenciando a incapacidade de modelar e concretizar um projeto

estrutural, alargado a todos os sectores da sociedade:

Esse processo consistiu numa série de medidas politicas e juridico-administrativas cujo
sentido geral foi dado pelo préprio chefe do governo ao proclamar em 1970 a necessidade
de o «Estado Novo» se transformar em «Estado Social». [...]

Sucede porém que este processo teve lugar num momento em que, mesmo do ponto de
vista da l6gica de manutengao do regime (a logica da «evolugdo na continuidade»), teriam
sido necessdrias transformagoes bem mais profundas e ousadas. As medidas revelaram-
se timidas, incoerentes, e até contraproducentes. Tendo sido tomadas para dispersar
as contradigoes politicas e sociais acabaram por concentrd-las. A heterogeneidade e a
conflitualidade entre as vdrias fraccoes do bloco no poder agravaram-se, e as concessoes
feitas as classes trabalhadoras em vez de conduzir a uma nova colaboragio de classes
ndo impediram (se é que ndo ajudaram a provocar) o aumento dramdtico dos conflitos
laborais. A luta pela hegemonia ndo se compadecia com o mero reajustamento do bloco
no poder ao mesmo tempo que a transicido gradual de um corporativismo fascizante
para um corporativismo liberalizante se revelava invidvel. Perante esta concentragdo das
contradigdes sociais, a matriz organizativa do estado atingiu o seu limite de flexibilidade.

(Santos, 1984: 10-11).

Seria a partir de 1970-71 que a situagdo portuguesa na Guerra Colonial se complicou, tra-
duzindo-se numa série de contrariedades militares, a que se juntam uma série de outros fatores
muito negativos para esta bandeira do regime. Desde logo, destaca-se a rece¢ao no Vaticano a
representantes dos movimentos de libertacao, uma derrota diplomatica do Estado em toda a
linha. Por outro lado, as agdes propagandisticas dos catélicos progressistas contra a guerra® e, so-
bretudo, «um fenémeno de esquerdizagdo geral da luta contra o regime, com o desaparecimen-
to das posturas de expetativa benévola ou de didlogo» (Rosas, 1994: 554), conduziram o regime
a endurecer as praticas coercivas de cerceamento das vozes dissonantes. Ou seja, os conflitos
bélicos que Portugal mantinha no continente africano condicionaram o rumo politico trilhado,

aniquilando as pressoes liberais da sociedade e fazendo o projeto reformista esfumar-se:

6 Sobre esta questdo ver artigo «O movimento cristio contra a guerra colonial», de Nuno Teoténio Pereira, em

Vértice, 62, 1994, 99-101.
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O governo recuou e, ja sem alternativa procurou regressar ao niicleo central e original do

regime: o autoritarismo fascista e a repressdo das classes trabalhadoras (Santos, 1984: 10-11).

No dmbito das reformas anunciadas por Marcello Caetano incluia-se a modernizagao do
sistema educativo nacional. A conce¢ao desta restruturaciao, que preconizava a «democra-
tizagdo da educagio», ficou a dever-se a José Veiga Simao, Ministro da Educagdo Nacional
indigitado em janeiro de 1970.

Se, num primeiro momento, cronologicamente fixado no periodo inicial do consulado
de Caetano assistiu-se a esbocos de reforma no contexto circunscrito da Universidade, a
verdade é que a um envergonhado otimismo por parte dos estudantes, sobretudo os menos
politizados, se seguira uma sucessao de acontecimentos de confrontago direta entre estu-

dantes e autoridades tutelares (Duarte, 1999).

Apés a tomada de posse do novo governante, este procurou estancar a agitagdo univer-
sitaria em Coimbra, Lisboa e Porto, respondendo a contestagao concedendo amnistias aos
estudantes com processos e incorporagdes compulsivas, e procurando implementar uma
reforma global do sistema de ensino.

Anunciada em 1970, e juridicamente materializada em 1973, ao invés do que até ai se procu-
rava implementar, em que se privilegiavam os niveis iniciais e intermédios do ensino, com Veiga
Simao, «personalidade sensivel a um certo discurso tecnocrata que as elites desenvolvimentistas
propunham» (Cardina, 2008: 126), a Universidade passava a ser o elemento prioritario, cujo ob-
jetivo deveria incidir na resposta as «necessidades requeridas pelo desenvolvimento econémico,
isto é, por a educagao ao servigo do sistema econémico» (Caiado, 1990: 188).

Neste contexto, para o ensino superior, entre outras medidas, a «batalha da educagao»
proposta estabeleceu alteragdes curriculares, pois procedeu a revisao do estatuto da carreira
docente universitaria e iniciou um processo de alargamento quantitativo das institui¢des de
ensino superior, o que correspondeu a criagdo de novas universidades, institutos politécni-
cos e escolas normais superiores (Teodoro, 2001: 273-274).

Com aimplementacdo da diversificagdo e descentralizacao da oferta educativa pretendeu-
-se modernizar e ajustar o sistema de ensino superior, perante as necessarias alteracdes do

sistema econdmico e produtivo do pais. Contudo, a ténica na «democratizagao do ensino»,
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elemento defendido pelo ministro como principio subjacente a concretizagio da reforma,
colidia, de forma inegavel, com a matriz autoritaria e repressiva do regime que governava o
pais, e com a manutenc¢do da Guerra Colonial.

Para a Oposi¢do Democrdtica, a dualidade entre «democratizagdo do ensino» e as carac-
teristicas repressivas do Estado conflituavam entre si. Por outro lado, a adensar ainda mais as
dificuldades de implementagdo da reforma estava a contestagdo de movimentos estudantis,
ativamente acicatados pela segmentacio da esquerda em diferentes organizagdes que, entre
si, esgrimiram forgas pelo dominio das associagdes de estudantes. «Acontecimentos como as
lutas estudantis, as eleicoes de 1969 [...] e até mesmo as ac¢des de auxilio as cheias ocorridas
em Novembro de 1967, foram sem duvida importantes no alastrar das dindmicas oposi-
cionistas. No entanto, foi o prolongamento das guerras coloniais que mais dano causou ao
regime» (Cardina, 2010: 85), ja que no periodo cronoldgico em causa os principais visados
eram os jovens, entre os quais os estudantes universitarios.

Neste campo, o Partido Comunista Portugués (PCP) implementava um trabalho conti-
nuo de corrosao «por dentro», desenvolvendo intensamente a contesta¢ao no seio das forcas
armadas junto dos soldados (Bebiano, 2002). Diga-se, a titulo de exemplo, que também o
Movimento Reorganizativo do Partido do Proletariado (MRPP) se dedicou a contestagao
anticolonial, estimulando coletivos estudantis, reconhecidamente «aqueles que desenvol-
viam um activismo mais aguerrido e ruidoso» (Cardina, 2010: 92). Neste combate, sobretudo
depois de 1970, foi visivel o aumento exponencial de grupos a esquerda do PCP, «renovando
a linguagem e as praticas contestatdrias do arco oposicionista» (Cardina, 2008: 112) e batendo-
-se com esse partido pelo dominio universitario. Para muitos deles, nomeadamente os do
quadrante maoista «mais do que uma declaragdo genérica de pacifismo, a deser¢ao era vista
como uma recusa moral de engrossar o lado colonialista do combate» (Cardina, 2011: 309).

A reflexao sobre a teoria marxista e a investigacao critica do ensaio do socialismo real,
gerou uma multiplicidade de referenciais ideoldgicos, partindo das realidades da URSS,
China, Cuba ou Albania, o que conduziu a uma transformacdo do discurso contestatario
estudantil. Marxistas-leninistas, trotskistas, maoistas passaram entao a ser «uma parcela sig-
nificativa da juventude [que] foi paulatinamente absorvendo os ecos deste novo ambiente
de insubmissdo e informalidade» (Cardina, 2010: 106), extrapolando o dominio académico

para passar a centrar-se na luta contra o regime, a guerra em Africa ou, por exemplo, como
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se verificou no caso da FEML’, contra a reforma «burguesa» do ensino (Cardina, 2010, 2008;
Teodoro, 2001).

Assim, ao invés de enfraquecer, as diferencas politicas no seio dos movimentos associa-
tivos constituiram um fator de fortalecimento da contestagdo estudantil. Esta explosdo de
ideias revelar-se-ia de enorme importancia na formagéo politica dessa geragdo de jovens. A
crescente agitacdo que se vinha observando seguiram-se greves, afastamentos compulsivos
de estudantes, encerramento das estruturas associativas e de estabelecimentos de ensino, po-
liciamento no interior das instituigdes universitarias, prisdes ou violéncia policial® (Cardina,
2008; Lourenco, 2001; Rosas, 1994; Cruzeiro, 1989). A luta estudantil colocara em evidéncia
uma estrutura estatal cada vez mais desagregada. Em diferentes sectores sociais foram au-
mentando o descontentamento e a contestacao, efetivados através de greves e manifestagdes
publicas. Face as vozes de desagrado, o regime reagiu endurecendo a repressao e retroceden-
do no projeto reformador inicial.

Agrilhoado no paradoxo de uma tentativa de liberalizagao do Estado, em simultaneo
com a aplicagdo de medidas que reverteram vertiginosamente todas as propostas de abertura
politica, o regime desintegrar-se-ia perante a operagao militar «Fim-Regime» preconizado

pelo Movimento das Forcas Armadas (MFA)°.

Da revoluc¢io a «<normaliza¢ao»

O impeto revolucionario marcou o intenso biénio que se seguiu ao 25 Abril de 1974 até a
aprovagao da Constituicdo da Republica Portuguesa, em 2 de abril de 1976, pela Assembleia
Constituinte, imediatamente seguida pela tomada de posse do I Governo Constitucional,
em 23 de julho de 1976. Durante este periodo conturbado, marcado por uma intensa agitacao
social e politica, o sistema universitario portugués sofrera uma enorme e significativa trans-
formacdo. Subitamente, apds a conclusdo do ensino liceal ou equivalente, a via de ingresso

na universidade tornava-se acessivel a todos os cidadaos que o pretendessem (Silva, 2007: 104).

7 A Federagio dos Estudantes Marxistas-Leninistas foi uma organizagio estudantil ligada ao Movimento Reorganizativo

do Partido do Proletariado (MRPP), criada em 1971.

O episddio mais tragico resultou na morte de José Antdnio Ribeiro dos Santos, estudante de Direito, no Instituto de
Economia de Lisboa, a 12 de outubro de 1972.

®  Sobre o MFA cf. Almeida (2009), Rezola (2005) e «Entrevista de Manuela Cruzeiro ao Brigadeiro Pezarat Correia»,

Projeto de Histéria Oral, Coimbra, Centro de Documentagao 25 de Abril, 2006 (testemunho inédito).
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Ao longo do processo que procurou erradicar as ideias que marcaram a educagdo durante
o Estado Novo foram afastados dos seus cargos reitores, diretores de institui¢des, professores
e funcionarios que, de forma mais evidente, estavam conotados com o regime deposto. Por
outro lado, assistiu-se a reintegracdo de docentes anteriormente afastados das suas fungoes.
A este prop6sito, numa missiva da Dire¢do-Geral da Associagao Académica de Coimbra (AAC)
de 19 de junho de 1974, que fora reaberta ap6s o encerramento compulsivo em fevereiro de

1971, pode ler-se um dos muitos exemplos de «deliberagdes» tomadas pelos estudantes:

PROPOSTA SOBRE SANEAMENTO

Considerando que:

1 - Na situagdo actual, é decisivo para o desenvolvimento da real democratizagdo das
estruturas Universitdrias existentes, o saneamento de todos os sectores da Universidade
de Coimbra;

2 - Os estudantes, docentes e funciondrios progressistas ndo podem de forma alguma,
contemporizar com os reacciondrios cuja presenga ameace e afecte gravemente o actual
processo de democratizagdo;

3 - Ainda ndo se fez o que seria de desejar neste campo o que é indubitdvelmente, de
extrema gravidade;

Propoe-se:

1 - Que se comece desde jd, a por em prdtica esse saneamento que deve abranger docentes,
estudantes e funciondrio;

2 - Que o processo de saneamento obede¢a aos seguintes critérios:

a) Comprometimento com o anterior regime, quer por participagdo activa em organizagoes

fascistas (PIDE-DGS, L.B ANB, MP e outros), quer por formas de compromisso com a repressdo.

A proposito desta conjuntura, Vitorino Magalhdes Godinho, ministro da Educagao e
Cultura no II Governo Provisdrio (18 de julho a 30 de setembro de 1974) e em parte do III
(30 de setembro a 30 de novembro de 1974), referiu que a necessidade de afastar aqueles que,
de diferentes formas, tivessem colaborado com o regime deposto era prioritaria e incontes-
tavel. Contudo, as extrapolacoes destes processos, que transbordaram a esfera oficial do I Go-
verno Provisorio (16 de maio a 11 de julho de 1974), deram origem a uma série de saneamentos
que, na sua opinido, foram pontuados por situa¢des arbitrarias, uma vez que foram realizadas

sob o dominio de interesses ideoldgicos da extrema-esquerda (Teodoro, 2002: 173-221).

10 Ac 70 - Amigos Coimbra 70 (s.d.), «Arquivo». Pdgina consultada em 10 de novembro de 2012, <http:/www.
amigoscoimbra70.pt/download/Documentos de 1974 pds 25 Abril/1974_06_19_A_Prop_AAC_Saneamento.pdf>.
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Num periodo de enorme fervor revoluciondrio, as redefini¢cdes e posicionamentos politicos,
bem como a influéncia e condicionalismos impostos pelos diferentes agentes sociais, caso das
«estruturas sindicais e das organizagoes partidarias estudantis dentro das escolas, e dentro do
proprio aparelho do Estado» (Ambrosio, 1996: 668), dificultaram a restruturagdo e corporaliza-
¢ao de estratégias concertadas de organizagao e gestdo no plano da agio do sistema educativo.
Consequentemente, esta «desarticulagao transitdria» levou a “paralisagdo do funcionamento
de algumas institui¢oes educativas” (idem) e a alguns abusos, como a nao realizagao de exames
ou a proliferacao das passagens administrativas. Segundo Magalhdes Godinho, o final do ano
letivo de 1973/74 foi pautado por «um auténtico regabofe de "passagens administrativas”. Sob o
pretexto de que os exames, forma de selecao, entdo ligados ao "elitismo", e de que os contetidos
do ensino eram todos "fascistas” [...]. Os professores cediam aterrados (pairava o espectro do
"saneamento”)» (Teodoro, 2002: 180).

As referidas agdes, ocorridas durante o periodo revolucionario, e resultantes do confronto
ideoldgico e consequente instabilidade politica latente na sociedade portuguesa, contribui-
ram para atrasar a concretizagdo de medidas solidas e estruturantes no dominio do sistema
de ensino universitario. No entanto, muitos avangos acabariam por ser alcangados, desta-
cando-se «a modificagdo profunda que foi introduzida nos curricula [medida transversal a
todos os niveis de ensino] e nos programas, de onde foram retiradas as matérias e os conteu-
dos associados ao regime [anterior]» (Grilo, 1996: 408); as alteracdes de gestdo escolar, cuja
democratizagdo incluiu a participa¢do dos professores, alunos e funcionarios ndo docentes; a
continuidade das medidas de expansao e diversificagdo do ensino superior (Ambrosio, op. cit.).

Apesar do crescimento da oferta, a inexisténcia de selecio no acesso a universidade, uma vez
que, apos a revolugdo, foi suspensa, por via da contestagao estudantil, a necessidade de exame
(ou dispensa) de aptiddo, conduziu a um aumento muito significativo de alunos, fator indicati-
vo de uma sociedade em mudanga, mas para a qual as instituigdes estavam longe de possuir os
recursos estruturais e humanos necessarios a sua aplicagdo.

Sem condigoes para acolher todos os que pretendiam ingressar no ensino superior foi ne-
cessario encontrar uma solu¢ao que, de alguma forma, protelasse a entrada de novos alunos
enquanto se procedia a implementagdo de medidas que colmatassem a disfungao existente
entre oferta e procura. Procurando dar resposta a esta situacdo problematica foi criado o
Servi¢o Civico Estudantil (SCE), no outono de 1974. No ano letivo de 1974/75 assumiu

um caracter facultativo, enquanto no seguinte passou a obrigatério, vindo a desaparecer
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em 1976/77 devido as reconfiguracdes politico-governamentais.

Na sua génese, caracterizou-se por ser uma medida circunstancial de resolugdo de um
problema concreto, nomeadamente servir de barreira aos numerosos candidatos ao ensino
superior, esta medida tendo por base a promogado da formagao pessoal e social dos jovens
adultos que, proximo de comunidades especificas, deveriam desenvolver agdes que visassem
o estreito relacionamento entre os estudantes e o «povo» ou os «trabalhadores». Com ag¢des
deste teor pretendia-se que os estudantes contactassem com realidades distintas das suas e,
através da realizacao de variadas tarefas, interviessem no quotidiano dos que os rodeavam,
de modo a que se estreitassem e invertessem as enormes clivagens sociais existentes.

Representativo do forte movimento de organizacdes de estruturas sociais, que durante o
processo revoluciondrio contribuiram para uma nova reconfiguracao do sistema de parti-
cipagdo da sociedade civil nas questdes de mobilizagdo, dinamizagao e exercicio da demo-
cracia direta, o SCE nao devera catalogar-se como uma iniciativa isolada. A nivel nacional, ou-
tras agOes se desenvolveram, fruto da intensa participagao da sociedade civil nas dindmicas
de transformacao social em curso, nomeadamente campanhas estudantis de alfabetizac¢ao
e educagdo sanitdria (ex. Movimento Alfa — Brigadas Estudantis de Trabalho e Alfabetizagao;
Pr6-UNEP), campanhas de educagao popular, Campanhas de Dinamiza¢ao Cultural do
MFA, operagdes do Servico de Ambulatério de Apoio Local (SAAL) ou Servigo Médico na
Periferia (Almeida, 2009: 60).

Ainda que apresentando outras caracteristicas na forma de organizagdo e participa¢ao
dos seus intervenientes, a esséncia destas experiéncias coincidiu, segundo Luisa Tiago Oli-
veira, com a configuragdo «duma sociedade de transi¢ao, durante boa parte da qual esta foi
equacionada em termos de transi¢ao para o socialismo» (Oliveira, 2004: 373). Agdes desta
natureza ja haviam acontecido em contextos revolucionarios, nas décadas de 1960 e 70, em
paises como Cuba, Peru e Somalia sob a retdrica das transformacdes das relagdes sociais
cujas dindmicas passaram pela promogao e formacgao de identidades comuns entre os dife-
rentes grupos da camada social e, desta forma, cumprir o grande objetivo de redesenhar um
novo modelo de sociedade (Oliveira, op. cit.).

Muito embora a génese do Servigo Civico Estudantil estivesse relacionada com a questao do
enorme aumento de candidatos ao ensino superior, a ideia subjacente a este processo defendia

o envolvimento dos jovens no esforgo coletivo de construgiao de uma nova sociedade. Contudo,
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segundo Antonio Hespanha, a polarizagao politica e social constituiram campos de oposicao a
este modelo que sofreu, desde a sua criagao, fortes constrangimentos que dificultaram a sua ple-
na concretizagdo, especificamente a falta de articulagio entre as diversas instituicdes envolvidas
no processo, a fragmentacdo do poder, a escassez de tempo, a resisténcia e contestagao de alguns
grupos sociais e politicos (Teodoro, 2002: 652).

Aps as alteragdes da configuragao politico-governamental, originadas pela forma¢ao do
I Governo Constitucional, da responsabilidade do Partido Socialista (PS), e o afastamento
da esfera governativa do PCP, o principal defensor politico do Servigo Civico Estudantil, este
ficou sem uma tutela vigorosa que o sustentasse. Depois de encontrado um mecanismo de
selecdo e seriacdo dos candidatos ao ensino superior, através do Ano Propedéutico, de exames

e da introdugao de numerus clausus, é legalmente extinto em junho de 1977"'.

O Ensino Superior no quadro da consolidacao democratica

Como refere Stephen Stoer em Educagdo e Mudanga Social em Portugal. 1970-1980, Uma
Década de Transi¢do (1986: 64), a tomada de posse do 1.° Governo Constitucional iniciou
«um processo de "normaliza¢ao”, o qual conduziu a uma consolida¢io gradual do Estado e
a consequente desvalorizagao das institui¢des da sociedade civil», uma vez que a regulari-
zagdo do sector educativo, preparada pelo ministro da Educagdo Mario Sottomayor Cardia,
implicou a redug¢ao do campo de a¢éo dos diversos corpos escolares — alunos, funcionérios,
docentes e organizagdes sindicais que, durante o complexo periodo revolucionario, tiveram
um papel particularmente ativo na dire¢do dos destinos das institui¢des escolares.

O clima de agitagdo e contestagdo que se viveu no ensino publico nos primeiros tempos
p6s-25 de Abril, em particular nos liceus e universidades, onde em assembleias-gerais se
discutiram e decidiram questdes de ordem pedagdgica e administrativa, comegou, paulati-
namente, a desvanecer-se, uma vez que o estabelecimento de medidas e politicas concretas
neste sector, a par do estabelecimento dos principios constitucionais que definiam as obri-
gagoes do Estado e os direitos dos cidadaos portugueses, conduziram a uma nova configuragao

do sistema educativo.

" Lein.° 37/77 de 17 de junho.
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Segundo a Constitui¢ao de 1976, determinava-se o direito de acesso igualitario a educagdo e
cultura (n.° 1 do artigo 73.°) e consignava-se o dever do estado na promogao da democratizagao
da educagio (n.° 2 do artigo 73.°). Foi também garantida a imparcialidade do estado no que
respeita as orientagoes «filosoficas, estéticas, politicas, ideoldgicas ou religiosas» dos programas
educativos (n.° 2 do artigo 74.°). De igual forma, preconizava-se a autonomia das universidades
no ambito pedagdgico, cientifico, administrativo e financeiro (n.° 2 do artigo 76.°).

Ainda no seguimento da tendéncia de crescimento do nimero de alunos em todos os
niveis de ensino, verificada nos anos anteriores a Revolu¢ao e muito intensificada nos anos
seguintes, tornou-se premente a necessidade de alterar cabalmente as estruturas, a ofertae a
organizagdo das redes de ensino e restabelecer o normal funcionamento das instituigdes.

No decurso das décadas seguintes, a oferta de formagao no ensino superior, publico e
privado (este ultimo potenciado pelos condicionalismos dos numerus clausus no ensino pu-
blico), ndo deixaria de aumentar, proporcionando um grande e variado nimero de opor-
tunidades formativas em diferentes dominios do conhecimento. Deste modo, o nimero de
alunos no ensino superior passou de «24.000, em 1960, para mais de 270.000, em 1994»,
sendo que o aumento mais significativo diz respeito a percentagem de mulheres na popula-
¢ao estudantil que passou de 29 %, para uma representatividade de 60 % (Barreto, 1996: 46).

Para Marg¢al Grilo (1996: 416), o crescimento do ensino superior «constitui[u] umas das
tendéncias mais marcantes» dos primeiros vinte anos do sistema educativo democratico. Po-
rém, além do vertiginoso crescimento da oferta formativa do ensino superior, outras mudan-
cas ocorridas em diferentes sectores da sociedade influenciaram diretamente a recomposi¢ao
do campo educativo. Desde logo, as transformagdes operadas no mercado de trabalho, a re-
cessdo econdmica e o aumento do desemprego contribuiram para a desvalorizagao do diploma
académico, enquanto sinénimo de obtengdo de emprego bem remunerado, e da oportunidade
de ascensdo na estrutura social.

Por outro lado, a gestdo politica do Ministério da Educagdo foi alterando a orientacao
«socializante» dos primeiros Governos Provisdrios para centrar os seus objetivos no dominio
da formagao e qualificagdo profissional, no quadro da tao desejada integragdo do pais na
Comunidade Econémica Europeia (CEE). Ou seja, a democratizagdo deu lugar a modernizagao
em fun¢do do mercado laboral e das exigéncias especificas do desenvolvimento econémico

e tecnoldgico (Drago, 2004; Teodoro, 2001; Vieira, 1995).
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Em suma, entre 1974 e 1994 o sistema de ensino superior portugués expandiu-se e foi
descentralizado, feminizou-se e recompds-se socialmente através da heterogeneidade das
camadas sociais do seu universo estudantil. Do ponto de vista simbdlico, a universidade
enfraqueceu a sua posi¢ao enquanto territorio de cultura e a sua hegemonia na transmissao
de conhecimento. Esta dissociagao transformou a propria identidade da comunidade uni-
versitaria, essencialmente a estudantil, cujos valores, expectativas e praticas sofreram uma
consequente adaptacao as logicas predominantes da sociedade. O afunilamento de saidas
profissionais derivou numa maior competitividade e acelerou o tempo de frequéncia e per-
manéncia nas instituigdes, o que significou uma alteracao da vivéncia universitaria, enquan-
to espago de socializagdo civica, cultural e politica (Estanque e Bebiano, 2007b).

Estas alteragdes, vivenciadas no sistema de ensino superior, foram acompanhadas por
uma vigorosa transformagdo nos dominios das mentalidades, valores, comportamentos e
experiéncias de socializagdo. Marcadas por um crescente individualismo e por alteragdes
dos habitos de consumo, assistiu-se «a um maior desenraizamento da massa estudantil em
relacdo aos espagos académicos e também um crescente alheamento face as agendas culturais e
aos circulos mais dedicados a actividade intelectual» (Estanque e Bebiano, 2007b: 127).

Durante um longo periodo, a juventude universitaria constituiu uma minoria no quadro
da representagdo juvenil da sociedade portuguesa. Contudo, a abertura proporcionada pela
democratizagao do ensino estreitou a distancia entre as diferentes condigdes de se ser jovem
em Portugal e, consequentemente, originou uma significativa alteragao das caracteristicas e
representagoes identitarias agregadas ao perfil dos jovens universitarios. Assistiu-se, assim,
a uma major proximidade e convergéncia «de tipo interclassista repartida entre os alunos do
superior», proporcionada pela congregacio de «valores, identidades e expectativas» comuns
(Casanova, 1993: 59).

Indissociaveis da representacao de uma juventude considerada «radicalizada, rebelde e
conflituosa, desejosa de uma afirmagao de autonomizagdo em relagao ao mundo dos adultos»
(Pais, 2003: 53), os anos 60 constituiram-se como tempos de assun¢do de uma nova cultura
juvenil, mais politizada, temeraria nas suas convicgdes e criativa nas suas formas de expres-
sao (Bebiano, 2003). No entanto, até 1974, a maioria destes jovens demonstrou ser branda e
pouco sonante, a exce¢do de uma vigorosa, mas minoritaria, fragdo que se agregou em torno
do ativismo estudantil universitario que, na sua esséncia, pouco ou nada partilhava em ter-

mos de quadros referenciais com a maioria dos elementos da sua categoria social.
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[...] longe de ser representativa de toda uma geragdo de jovens, se reduzisse, na verdade,
aquele grupo de estudantes que foi fazendo da universidade o palco de contestagies
diversas ao regime de Salazar, ela tornou-se, por via de mecanismos préprios da memoria

social, a unica protagonista do imagindrio do passado (Pappamikail, 2011: 213).

Apesar de se afigurar como elite, a construgdo de uma narrativa que caracteriza a juventude
universitaria das décadas anteriores a revolugdo como uma geragao politica e socialmente
ativa, é consubstanciada pelas dindmicas operadas no meio estudantil que contribuiram,
profundamente, para a expressao emergente de uma nova constru¢io identitaria. Em rutura
com modelos instituidos, e num processo de afirmacdo de outros valores, estes construir-se-iam
a partir de uma maior percec¢ao politica e de um novo enquadramento cultural e social que,
aos poucos, ia refletindo as transformagdes ocorridas além-fronteiras.

Do estrangeiro aportavam ecos da fratura entre modelos e valores sociais instalados e
as aspiragdes de uma nova geragdao que promoveu diferentes formas de participagao social
e que viria a marcar, a nivel mundial, o modo de pensar e agir no mundo contemporaneo,
caracterizado por «novos padroes estéticos que se mesclavam no quotidiano, da afirmac¢ao
transgressiva de novos e renovados movimentos sociais e dos direitos das minorias étnicas,
religiosas e sexuais, da ascensao de uma configuragao politica pos-colonial articulada com a
afirmagao do entdo chamado "Terceiro Mundo”» (Estanque e Bebiano, 2007b: 20).

Numa sociedade como a portuguesa, fechada e limitada, o espago académico apresenta-
va-se como um territério com uma capacidade mais ampla para propiciar dindmicas sociais
e culturais aglutinadoras e uma via mais aberta ao contacto com o exterior (Bebiano, 2003).
O acesso privilegiado a revistas e livros, mesmo os proibidos pela censura, a frequéncia e a in-
tegragdo em organismos culturais no interior e exterior da academia, as viagens ao estrangeiro
proporcionadas pela vinculagio a secgdes das associagdes estudantis (por exemplo, as desloca-
coOes efetuadas pelos estudantes a festivais internacionais de teatro universitario) e a conviviali-
dade e socializagio efetuadas em cafés e tertilias permitiram um dinamismo muito particular a
vivéncia estudantil (Cardina, 2008; Cruzeiro e Estanque, 2006; Lourengo, Costa e Pena, 2001).

Sera essa uma das principais razdes para que a afirmagéo e o crescimento de uma nova
cultura juvenil em Portugal tivesse ocorrido, quase exclusivamente, entre os jovens univer-
sitarios. Outro elemento preponderante esta relacionado com a origem social dos univer-
sitarios, maioritariamente oriundos de familias econdmica e socialmente mais favorecidas,

cujos quadros referenciais escolares, culturais e politicos (independentemente do circulo
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ideoldgico onde se inseriam) proporcionavam um grande distanciamento em relagdo aos
jovens de outros quadrantes sociais (Pappamikail, 2011).

A vertiginosa agitacao dos tempos pos-revolucionarios evidenciou a juventude estudantil
como um dos elementos ativos nos designios de constru¢do de uma sociedade democratica.
Com efeito, o periodo apos a Revolugdo constituiu um imenso campo de agao politica e

social para esta faixa letrada:

As causas dos jovens de 70 passaram frequentemente por uma associagdo formal as agendas
e estruturas politicas de dmbito nacional, nomeadamente através de organizagoes juvenis: da
participagdo na gestio das universidades a defesa dos trabalhadores, passando pela elevagdo
cultural dos cidaddos portugueses em geral, nos quais se incluiam afinal os seus pares em

idade (mas ndo em identidade) (Pappamikail, 2011: 216).

Se a participag¢ao e comprometimento dos jovens estudantes durante o processo revolucio-
nario foi incontestavel, ja a evolu¢ao da sociedade democratica viria a ser, como se vera,
marcada por alteracdes de comportamentos, atitudes e valores face a sua interven¢dao no

contexto do movimento estudantil.

Intervencao estudantil no processo
de democratizacao da educagio

Os primeiros anos da década de 70 caracterizaram-se por uma acentuada politiza¢gao do movi-
mento estudantil. A radicalizacdo e o frémito politico dos estudantes conduziram ao aumento
de medidas governativas mais repressivas, o que culminou no encerramento da maioria das
Associagoes de Estudantes (AE) do Ensino Superior, na prisdo de estudantes ou na sua incorpo-
ragdo coerciva nas fileiras do exército portugués, e consequente envio para a guerra travada nas
coldnias portuguesas em Africa (Cardina, 2008; Garrido, 2008; Lourenco, Costa e Pena, 2001).

Todas estas grandes condicionantes da vida académica acabaram por esfumar-se com
o derrube do regime. De igual forma, grande parte das causas que alimentavam o discurso
reivindicativo dos estudantes desapareceram, sendo substituidas por questdes relacionadas
com o ensino e o funcionamento das instituicdes universitarias, reassumindo estas a pre-

ponderancia de outros tempos.
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Porém, neste novo periodo, estas questdes passaram a ser debatidas a luz de uma intensa
confrontagdo ideoldgica, por agdo dos diferentes partidos politicos, legalizados apos a Re-
volugao. Nas escolas decorre «um processo de mobilizagdo e participagdo social», em que
«a democratizagdo do sistema de ensino é entendida [...] como elemento fundamental da
legitimagao politica e social do novo regime» (Drago, 2004: 95), além de uma forma capaz
de atenuar as desigualdades sociais.

Num primeiro momento, a confluéncia do quadro politico e social pds-revolucionario e
a entrada massiva de estudantes no ensino superior faziam prever o crescimento das estru-
turas associativas e, consequentemente, a sua consolida¢do nos processos de reconfiguragao
da nova sociedade. Estas constituiam uma das mais importantes expressdes do movimento
associativo e das suas formas de participacao, sendo através delas que os estudantes perce-
cionavam o valor da agdo coletiva e da participagao democratica. Contudo, esta assun¢ao per-
der-se-ia com o abrandamento do fulgor revolucionario, acabando o movimento associativo
enredado nas logicas politico-partidarias, passando, a partir do final da década de 1970, «as
movimentagdes estudantis a [estar a] reboque da situagdo politica» (Caiado, 1990: 258), num
claro confronto entre esquerda e direita.

Sem conseguir elaborar uma retérica sélida sobre o papel das institui¢des universitarias,
e dos seus estudantes, na nova sociedade em construcao, a atuagdo dos movimentos de es-
tudantes foi incapaz de se impor como voz interventiva e mobilizadora entre a academia
e a sociedade. Apds a Revolugao de Abril, apenas em trés momentos a agitagdo e protesto
estudantil atingiram uma escala mais alargada de participagdo: a contestagao a «Lei Cardia,
o protesto contra a Prova Geral de Acesso (PGA) e o movimento antipropinas.

Como referenciado, o periodo da «normalizagao» do ensino ficou marcado pela transi-
¢do de uma situagao em que o voluntarismo e o dogmatismo revoluciondrios imperavam,
para uma posi¢ao liberal-pluralista caracterizada pela legislacdo de um conjunto de pontos que
visaram a regularizagao das instituigdes de ensino. Esta alteragdo seria efetivada pelo I Go-
verno Constitucional e encabegada por Mario de Sottomayor Cardia, ministro da Educagao
nos dois primeiros governos constitucionais, entre julho de 1976 e agosto de 1978.

No discurso «Educagio e Democracia»'? este governante tragou uma andlise realista do sis-
tema de ensino, propondo uma reorganizagao da gestao escolar cuja direcdo, durante o periodo

revolucionario, foi assumida, em boa parte, pelos diferentes corpos escolares e organizacionais.

12 Discurso proferido na RTP, em 28 de outubro de 1976.
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Frequentemente acusado de autoritarismo, desenvolveu a sua agdo em tempos conturbados, ao
longo dos quais acabaria por efetuar o «cerceamento dos direitos das organizagoes sindicais dos
professores e dos estudantes [...], [numa tentativa de] «domesticacao» das forgas sociais, que se
haviam criado e desenvolvido durante o PREC, e que ser4, alids, bem sucedida» (Drago, 2004: 97).

A publicagao do Decreto-Lei 781-A/76, de 28 de outubro, procurava estabelecer uma
gestdo democratica dos estabelecimentos de ensino superior, corrigindo o sistema de ges-
tao vigente nessas escolas, possibilitado pelo caracter demasiado generalista do Decreto-Lei
806/74, de 31 de dezembro, e instaurando, finalmente, a organizagdo e funcionamento inter-
no democratico dessas instituigoes.

Nesse sentido, a sua agdo reflete uma conduta politica que se bateu pelo saneamento da
influéncia ideolégica comunista no ensino, ja que «com a revolugao de 1974 verifica-se um
processo de marxizagao do ensino» (Torgal, 1989: 164). A adogao de um novo modelo de
gestdo das escolas do ensino superior, que implicou a dilui¢do dessas for¢as organizacionais
na gestao técnica e cientifica das instituigoes', assim como a integragdo de professores da
Faculdade de Ciéncias da Universidade de Coimbra, saneados em 1974-75, desencadeou a
derradeira luta entre estudantes e o poder politico nessa década, conduzindo mesmo a deci-
soes de invulgar exemplaridade por parte da tutela.

Perante o clima de protesto e de instabilidade — em causa estava a proibicao do acesso
de alguns professores as suas escolas, laboratdrios e bibliotecas, decisdes completadas pelo
impedimento da comparéncia dos estudantes aos exames —, 0 Ministério optou por encerrar
a Universidade de Coimbra durante vérias semanas (maio-junho de 1977). A contestagio

coimbra juntaram-se entretanto os estudantes de Lisboa e do Porto.

[...] a greve geral das trés Academias que, na passada tarde de quinta-feira, conheceu uma
nova fase, com a realizagio de duas manifestagoes em Lisboa e no Porto [...] continua a
dominar o panorama do ensino e a reflectir a profunda crise que o sector atravessa, trés anos
apos o 25 de Abril.

[...] A mobilizagdo estudantil, que poderd conhecer uma nova fase apesar do encerramento
da Universidade de Coimbra conhecerd na proxima semana o seu ponto mais elevado, com a

realizagdo de uma manifestagio a escala nacional **

13" Em 1976, Sottomayor Cardia poria termo ao suporte legal de politizagio da selecio de docentes, instituindo a
regra do concurso no recrutamento de docentes e pessoal auxiliar de agdo educativa (Telo, 2007: 327).
4 Semandrio Expresso, n.° 239, de 28 de maio de 1977, pag. 3.
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Do lado do governo, o ministro assumiu uma atitude intransigente e pouco dialogante,
recorrendo a «linguagem e métodos demasiado idénticos aos do passado, parecendo mesmo
refletir os procedimentos de Hermano Saraiva em 1969» (Caiado, 1990: 261). Procurando re-
solver o imbrdglio, Cardia referendara a solu¢ao para o impasse na Universidade de Coimbra,
através da auscultagao domicilidria aos alunos, devendo estes decidir se pretendiam manter
o encerramento da Universidade ou voltar as aulas, aceitando as medidas contestadas, nome-
adamente as que diziam respeito a reintegragao dos professores saneados. O resultado do re-
ferendo viabilizou a abertura da institui¢ao de ensino em causa, terminando assim a agitagdo
e protesto dos estudantes, sem que nenhuma das medidas contestadas tenha sido alterada e
sem que, por parte dos discentes, tenha havido espago e for¢a para continuar a luta.

Por outro lado, o Servico Civico Estudantil seria substituido por um Ano Propedéutico
(em 1977), na perspetiva da criagao do 12.° ano, ganhando o executivo tempo para repor, em
definitivo, a ordem nas Universidades. Nesse sentido, introduziu-se o sistema de concurso
nacional, sob anonimato, no ingresso ao ensino superior e da regra, de aplicagdo generali-
zada, do regime de numerus clausus. Esta decisao foi acompanhada pela divisdo do ensino
superior em universitario e de curta duragao (politécnico), com o objetivo de proporcionar
aos candidatos distintos tipos de qualificagao, disponibilizando, simultaneamente, mao de obra
diversificada para o mercado de trabalho (Telo; 2007; Drago, 2004).

Nao sera demais recordar que os anos subsequentes se caracterizaram pela politizagao
das associagdes estudantis, através das juventudes partidarias que esgrimiam entre si a sua
forga politica, transformando o associativismo estudantil em «baldes de ensaio da vida po-
litica nacional» (Caiado, 1990: 264), o que, em parte, conduziu a um desfasamento entre os
interesses da grande massa estudantil e as conveniéncias das lutas partidarias, perpetradas
pelos membros das AE. Ainda assim, o fundamento para que os estudantes tenham passado
do ativismo a passividade nao devera exclusivamente fazer-se assentar na reduzida ligagao
entre as agendas politicas dessas estruturas e a grande maioria dos estudantes.

A crescente individualizagdo da juventude nas modernas sociedades ocidentais (Augus-
to, 2008; Leccardi, 2005; Beck, 2002), caracterizadas pela incerteza das trajetorias de vida e
pela instabilidade de percursos socioprofissionais consubstanciados pelo «apelo aos consu-
mos, materiais simbolicos e mediaticos; de fluidez, mobilidade e maleabilidade das estrutu-
ras sociais e das identidades coletivas [...] de precariedade das relagdes e vulnerabilidade do

individuo, marcado por sentimentos de perda, de seguranca e de falta de oportunidades»
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(Estanque e Bebiano, 2007b: 184), aumentou a disfun¢ao entre modelos sociais e politicos

tradicionais e o desenvolvimento de novos paradigmas. Deste modo:

[A] individualizagdo e a autonomia das biografias, assim como a perda de importdncia das institui-
¢oes e das categorias tradicionais, poderiam contribuir para afirmagdo de uma heterodoxia politica
juvenil que, mais do que representar um apoliticismo, retrataria a relagdo desconstitucionali-

zada que as novas geragoes mantém com os dominios politicos (Augusto, 2008: 159).

O entorpecimento do movimento estudantil durante os anos 80 e a fraca mobilizacdo dos
estudantes para a defesa e sustentacido de um discurso construtivo sobre a universidade poderao
ter sido causados nao sé pela partidarizagao das estruturas estudantis, mas também pela neces-
sidade da reconfiguracio identitaria da juventude estudantil no quadro da nova sociedade.

Porém, no inicio da década de 90, eclodiu uma nova onda de protestos demonstrando
que o desvanecimento e a letargia dos movimentos estudantis, em anos prévios, nao signifi-
cavam a sua extingao.

No campo das politicas educativas, as transformagdes ocorridas durante o periodo crono-
légico referido visaram reformar estruturalmente o sistema educativo, como forma de moder-
nizar e desenvolver o pais, de acordo com os imperativos da integragao europeia. Como foi
anteriormente exposto, em termos estratégicos, a orientacdo politica deixou de estar centrada
na democratizacdo do ensino para passar a centra-se no campo econdémico e no mercado de
trabalho (Vieira, 1995). O novo modelo escolar desenhou-se a partir da necessidade de criar
mao de obra mais qualificada e, deste modo, assegurar a modernizacao do sector produtivo e
econdmico. Este processo de reconfiguragao do sistema de ensino portugués nao foi definido
no quadro exclusivo dos imperativos nacionais, pois o seu enquadramento ajustou-se plena-
mente as politicas da direita europeia que, perante uma fase de declinio econémico, respondeu
com reformas do sistema educativo organizadas em fun¢io da formacéo e qualifica¢ao, em re-
lagdo direta com a urgéncia de produzir mais e melhor (Drago, 2004; Teodoro, 1999).

O alinhamento com as politicas europeias de pendor neoliberal para a educagao ganha-
ra major folego apds a consolidagdo no poder dos governos de maioria social-democrata
(1987-1995). E precisamente o argumento da integracio europeia que sustenta o discurso
de legitimacdo das reformas propostas, nas quais se inclui um conjunto de medidas relacio-
nadas com a expansao e diversificagdo da oferta, sobretudo ao nivel da via profissionalizante

da educagio e da rapida concessdo de apoio a iniciativa privada.
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Ana Maria Seixas (2005) enfatiza em «Aprender a democracia: Jovens e protesto no ensi-
no secundario» que a implementacdo de politicas neoliberais no ensino superior portugués,
durante o ciclo supramencionado, assinalava o aumento das institui¢oes privadas, resultante
da incapacidade das estruturas publicas em responder ao aumento da procura. Associado a
esse crescimento, alude igualmente ao «desenvolvimento de politicas de recuperagao de cus-
tos através do aumento substancial das propinas, que traduzem de forma clara o desenvol-
vimento de processos de privatizagdo, mercantilizacdo e liberalizagdo na educagao» (Seixas,
2005: 193). Alids, «entre 1987/88 e 1997/98 a taxa global de crescimento do ensino superior
foi de 243 %. Contudo, enquanto o sector publico sofreu um acréscimo de 170 %, o sector
privado aumentou cerca de 585 %» (Seixas, 2001: 230).

Nesse particular, o grande desafio da profunda remodela¢ao promulgada pela Lei de Ba-
ses do Sistema Educativo®, em 1986, que estabeleceu o quadro geral do sistema educativo
e se pode definir como o referencial normativo das politicas educativas que visam o desen-
volvimento da educagio, seria o de procurar alterar as relagdes entre o sistema educativo e
os restantes sistemas sociais. Porém, a formulagdo de politicas educativas, orientadas para
desempenhar um «papel cada vez mais instrumental na satisfacdo de metas de curto e mé-
dio prazo da politica nacional, tanto econémica como industrial» (Stoer et al., 1990: 11) e di-
recionadas para projetos especificos, contribuiram para obstruir a construgao de um projeto
educativo forte e global. Como refere Teresa Ambrosio, em «O sistema educativo: ruptura,

desestabilizacdo e desafios europeus»:

Foi, sobretudo, uma estratégia politica baseada em critérios economicistas, na imposicio de
disciplina normativa, inflexivel por vezes, e sem capacidade de negociagdo com os vdrios actores
educativos e parceiros sociais, que caracterizou a actuagdo das vdrias equipas ministeriais que
ocuparam a pasta da Educagdo nos tiltimos anos do Governo de maioria PSD. O processo
educativo degradou-se em muitos aspectos e assistiu-se a vdrias manifestagoes reveladoras

das tensées dentro do sistema educativo (1996: 674).

15 Jeine 46/86, de 14 de outubro.
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Um dos principais catalisadores dos protestos da juventude que irromperam nesta altura
e que catapultou o movimento estudantil, em particular os alunos do ensino secundario,
para o epicentro da agitacao contestataria, foram as alteragdes preconizadas pelo Ministério
da Educagdo, em 1989, ao impor a Prova Geral de Acesso (PGA) como condi¢ao de ingresso
no ensino superior.

A prova apresentava como «objectivo avaliar o desenvolvimento intelectual, o dominio
dalingua portuguesa e a maturidade cultural do candidato, ndo incidindo diretamente sobre
conteudos curriculares especificos» (Seixas, 2005; 193). Esta dissocia¢ao levara ao descon-
tentamento imediato de alunos e professores, que questionaram o caracter demasiado subje-
tivo das provas e, consequentemente, os seus critérios de avaliagao e classificagdo. Configu-
rava-se, assim, como um mecanismo de sele¢ao urdido, essencialmente com o fito de travar
parte dos candidatos ao ensino superior ptblico portugués que, neste periodo, eram o dobro
do niimero de vagas existentes.

Em 1992, o clima de oposi¢ao a PGA tornou-se mais visivel através da multiplicagio e
fortalecimento das a¢des de protesto dos alunos do ensino secundario. Entre fevereiro e mar-
¢o, num numero significativo de cidades, os alunos manifestaram-se na rua, fazendo greves,
encerrando escolas ou cortando o transito, exigindo a extin¢ao do exame. Com a criagao de
movimentos Ndo d PGA, depressa os posicionamentos politicos comegaram a evidenciar-se
e, da exigéncia da revogagao de uma prova, passaram ao pedido de demissdo do Ministro da
Educacdo, Diamantino Duréao (Seixas, 2005). No dia 20 de fevereiro, o ministro seria con-
frontado com uma manifestacao que juntou milhares de alunos em todo o pais. A contesta-
¢ao estender-se-ia até margo, altura em que a demissao do governante e o antincio da provavel
extingdo da prova fez esmorecer os protestos, que viriam a obter o seu intento através do
Decreto-Lei n.° 189/92 de 3 de setembro, que determinando o seu fim.

O clima de agita¢ao provocado pela contestagdo a PGA', e o autoritarismo demonstrado
pelo Governo, com as cargas policiais sobre os manifestantes a substituirem o didlogo e o

entendimento, foram o cendrio perfeito para o surgimento de mais protestos.

16 Embora ndo existam indicadores claros que permitam analisar a relacio e 0 impacto entre a contestacio dos estudantes

do secundario e o protesto dos alunos universitarios, a contestacao a prova parece ser um indicador do esgotamento e, de
certo modo, do fracasso, da democratizagdo do acesso ao ensino superior e o indicador dos problemas vividos no sistema
de ensino (Drago, 2004:148).
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A decisdao de aumentar o valor das propinas, anunciada'’ num clima de tensdao motivado
por um crescente descontentamento da populagdo universitaria face as politicas de desin-
vestimento no ensino superior publico, nomeadamente uma insuficiente cobertura da a¢ao
social escolar e a permissividade em relacao ao funcionamento das institui¢des privadas,
gerou uma nova vaga contestataria por parte dos estudantes.

Com efeito, a decisdo de aumentar a comparticipacao dos custos do ensino superior pu-
blico, através do pagamento de propinas, colidia ndo sé com o pressuposto constitucional
de um «ensino tendencialmente gratuito», como estava desajustada relativamente as condi-
goOes sociais de grande parte dos estudantes. De igual forma, também as institui¢des nao se
mostravam capazes de responder, em termos de recursos, sobretudo de instalagoes (salas de
aula, cantinas, residéncias), a0 nimero crescente de estudantes que todos os anos se candi-

datavam as vagas existentes no ensino superior ptblico. Como menciona Drago:

Os valores previstos na lei levariam a que, no primeiro ano, a comparticipagio dos
estudantes nos custos das instituigoes sofresse um aumento na ordem dos quase 5 mil por
cento, relativo ao valor anterior das propinas. E, em trés anos, o valor das propinas deveria
atingir 25 % dos custos de funcionamento das instituigoes dividido pelo niimero de alunos

(2004: 150).

Embora a lei previsse escaldes de isencao e redugdo de pagamento, de acordo com os
recursos financeiros do aluno, a sua aplicabilidade foi remetida para as instituigoes de ensino
que, sem meios necessarios para avaliar todos os processos submetidos, contribuiram para o
atraso do sistema de cobranga. Segundo a mesma autora, esta situagao facilitou que o movi-
mento consolidasse os motivos da sua contestagao, assim como «emprestou a legislacao das
propinas a imagem de perpetuar as injustigas sociais que decorrem do arranjo especifico do
sistema fiscal em Portugal» (idem).

Nao é de estranhar que as primeiras movimentagdes antipropinas, ocorridas em novem-
bro de 1991, nao tenham partido das diregdes associativas, uma vez que, em grande parte,
estas eram dirigidas por estudantes afetos a Juventude Social Democrata (JSD), juventude

partiddria afeta ao PSD, partido que entao desempenhava fun¢des governativas.

17" A intengiio de elevar o valor das propinas foi anunciada por Diamantino Durdo (Ministro da Educagio entre 1991 e 1993).
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Com efeito, as primeiras manifestagdes publicas seriam protagonizadas por estudantes
cuja orientagdo politica radicava na esquerda. Contudo, no principio dos anos 90, o panora-
ma politico das organizagdes estudantis comegaria a alterar-se, com as dire¢des de algumas
instituicdes a serem assumidas por candidaturas independentes, que afastaram o controlo
das AE de forgas com ligagdes a JSD e a Juventude Socialista (JS)."* Nao obstante os posicio-
namentos de algumas estruturas associativas que nao aderiram de imediato a contestagdo,
chegando mesmo a assinar o Contrato Social proposto pelo Governo, o movimento anti-
propinas foi aumentando. Inicialmente com mais peso em Lisboa e Coimbra, estender-se-ia
rapidamente a outras academias.

Apesar da substituicdo do ministro Diamantino Durao por Couto dos Santos, na pasta
da Educagdo, e das inumeras vozes que, a par dos estudantes, se ergueram contra a Lei das
propinas (toda a oposi¢ao no parlamento, professores e reitores), a posicao do Governo, em
relacdo a esta questao, permaneceu imutavel.

Entre manifestagdes nacionais'® e agdes generalizadas de protesto por todo o pais®, o movi-
mento foi-se fortalecendo, nem sempre de forma coesa, o que contribuiu para um certo arrasta-
mento e, em determinados momentos, um abrandamento da contestagao — ainda que, durante
este processo, alguns momentos tenham contribuido para a mediatizagao dos protestos®.

No entanto, seria outro acontecimento o responsavel pelo reacendimento dos protestos.
Numa das muitas manifestagdes promovidas pelas AE de Lisboa, em frente & Assembleia
da Republica, a 24 de novembro de 1993, os estudantes seriam alvo de uma brutal e injusti-
ficada carga policial com o objetivo de dispersar os manifestantes. Filmada e transmita em
direto pela televisao, a violéncia exercida provocaria uma vaga de grande indignagao social.
A revolta foi expressa através de uma greve nacional dos estudantes, pedidos de apuramento
de responsabilidades, culminando essas agdes numa pujante manifestacdo nacional diante da
Assembleia da Republica, marcada para a hora da tomada de posse de Manuela Ferreira Leite

como Ministra da Educagéo, cargo que veio a ocupar na sequéncia da demissao de Couto dos Santos.

18 Em marg¢o de 1992, depois de dez anos de rotatividade entre listas afetas a JS e JSD, os estudantes da Universidade
de Coimbra elegeram para a Direcdo-Geral da AAC uma lista independente, encabegada por Anténio Vigério.

19" Saliente-se a manifestagio nacional que teve lugar em frente 3 Assembleia da Republica no dia de votagio do
Org¢amento do Estado, a 18 de novembro de 1992.

20 Entre muitos protestos, destacou-se o dos estudantes de Aveiro que, em outubro de 1992, encerraram a universidade
com o intuito de a reabrir apenas quando o Ministério revertesse a sua posi¢ao.

21 Um episodio caricato seria protagonizado por quatro estudantes que, durante a interven¢do do ministro Couto dos Santos,

no Congresso Nacional do Ensino Superior, baixaram as calgas, tendo a mensagem «Nao Pago» pintada nas nadegas.
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Por entre avangos e recuos, o descontentamento e a luta contra as propinas prosseguiriam até
as eleicdes que, em 1 de outubro de 1995, deram a vitéria ao PS. Cumprindo a promessa eleito-
ral, o governo encabegado por Anténio Guterres suspendeu a Lei das propinas e, deste modo,
conseguiu um momento de tréguas numa luta que durou, aproximadamente, quatro anos.

Nao ¢ objetivo deste trabalho analisar detalhadamente os meandros das lutas dos es-
tudantes apds o 25 de abril de 1974. No entanto, a inclusdo de uma referéncia a estes acon-
tecimentos ¢ imprescindivel dada a necessidade de contextualizar e compreender o modo
como se foi edificando a vida cultural académica, em fungdo da participagdo e mobilizagao
politica dos seus estudantes. Ao mesmo tempo, esta leitura proporciona indicadores impor-
tantes para a constru¢do da uma cartografia da juventude estudantil, e do préprio sistema de

ensino superior publico, no quadro democratico.

Alteragdes no campo da juventude universitaria portuguesa

A crescente importancia da juventude enquanto categoria auténoma transformou-a numa
das protagonistas relevantes da sociedade portuguesa contemporanea. Isso mesmo ¢ reve-
lado pelos diferentes trabalhos académicos dedicados a investigagao, andlise e compreensao
da juventude, entre os quais se destacam as reflexdes realizadas em torno da sua caracterizagao
e valores (Pappamikail, 2011; Figueiredo et al., 1999; Cabral e Pais, 1998; Pais, 1996; Ferreira, 1993;
Gracio, 1990; Vala, 1986; Cruz et al., 1984), da inclusio no mercado de trabalho (Guerreiro,
2004; Pais, 2001), dos comportamentos sociais e culturais (Cabral e Pais, 2003; Torres, 1997;
Schmidt, 1993, 1990; Carvalho, 1983;), da relagdo com a politica e das politicas que lhe sao
direcionadas (Santos, 1991; Reis, 1986; Cruz et al., 1985) e da composi¢ao, enquadramento e
modos de agao das novas geragoes de estudantes universitarios (Estanque e Bebiano, 2007a;
Drago, 2004; Machado et al., 2003, 1989; Mauritti, 2002; Casanova, 1983).

Uma das maiores mudancas provocadas pela democratizac¢ao do ensino teve que ver com
a proveniéncia social dos estudantes. Como foi previamente apontado, embora esta mudanca
tivesse ocorrido na década anterior a Revolugao, essencialmente no que ao sexo feminino
diz respeito, a origem social de pertenca destes jovens letrados continuou a estar associada as
classes mais elevadas. Porém, a abertura propiciada pela nova situagao politica conduziu a uma

alteragdo de aspiragoes e reivindicagdes da generalidade da populagao. Para além de uma
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maior aposta na educagdo por parte das familias menos escolarizadas, o aumento da oferta
escolar, reflexo do crescimento e expanséo de institui¢oes de ensino superior por diferentes re-
gides do territdrio nacional, contribuiu para esta mudanga (Estanque e Bebiano, 2007a; Gracio, 1996).

Apesar das modificagdes na recomposicio social dos estudantes do ensino superior, nos anos
80 e principio dos 90, os alunos originarios dos setores sociais com maiores recursos, «como as di-
versas frac¢oes da burguesia e os quadros intelectuais e cientificos», mantiveram-se como aqueles
cujas probabilidades de frequentar o ensino superior eram mais significativas (Casanova, 1993:
57). Apesar de se manter a tendéncia de reprodugo social entre essas classes, o aumento de estu-
dantes originarios de classes com menor capital escolar e econémico contribuiu para estabelecer
uma ligagdo entre frequéncia universitaria e mobilidade social ascendente (Costa et al., 1990).

A relagdo entre a origem social dos estudantes e as escolhas de determinadas areas de es-
tudo manteve algumas caracteristicas do periodo anterior a Revolugao, nomeadamente uma
maior representacao de alunos oriundos das classes mais favorecidas nas licenciaturas de
Direito e das Ciéncias da Saude, as quais se juntaram, no periodo democratico, os cursos de
Arquitetura e Design. De igual forma, as Ciéncias Exatas mantiveram-se agregadas as classes
menos privilegiadas. No entanto, também neste campo algumas mudangas ocorreram, em
concreto, nas Engenharias e nas Humanidades (essencialmente na vertente de formagao de
professores), cuja subida acentuada da representagdo de estudantes provenientes das classes
menos escolarizadas foi bastante evidente. A principal justificagdo destes valores pode ser
encontrada na polarizagdo das instituigdes de ensino superior por diferentes regides do pais,

sobretudo as de Ensino Politécnico (Vieira, 1995: 358).

Juventude estudantil - outras praticas

A possibilidade de inscrever a maioria dos estudantes do ensino superior num grupo que os di-
ferencie dos seus pares corresponde as provaveis variaveis que a nogao socioldgica de juventude
comporta, e para as quais contribuiram, nomeadamente idade, sexo, regido onde vivem, ocupa-
¢ao, profissao dos pais ou estado conjugal (Pais, 2003, 1990; Cabral et al., 1998). Deste modo, a
nogao de juventude ndo se reporta a uma tnica identidade ou caracterizagdo homogénea.

No entanto, apesar das diferencas individuais, a trajetdria comum do percurso no ensino su-

perior poderia constituir um elemento promotor de homogeneizagio, além de uma atenuante das
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dissemelhangas existentes a partida. Com efeito, o prolongamento da juventude como ciclo de
vida, através da extensdo dos estudos, permitiu reconfigurar um sistema de valores e representa-
¢Oes comuns entre os alunos, ndo obstante a diversidade e a heterogeneidade de cada individuo.
Esta convergéncia afigura-se significativa no que diz respeito a importancia das «esferas da vida
social, como a familia ou os amigos, e a confianga no futuro tecnolégico, cientifico, politico e eco-
noémico do pais, débil expressao face ao poder e a associagao politica, como a religido, e tensao
entre os aspectos mais técnicos e mais cientificos da formagao escolar» (Casanova, 1993: 59).

Uma possivel configuragdo de uma identidade particular dos estudantes do ensino supe-
rior corresponde ao que Castells refere como «processo de constru¢do do significado com
base num atributo cultural, ou ainda um conjunto de atributos culturais inter-relacionados,
o(s) qual(ais) prevalece(m) sobre outras formas de significado» (Castells, 2003: 3). As ana-
lises ja aqui referidas, realizadas ao longo das tltimas duas décadas do séc. XX, concluiram
que existem elementos identitarios comuns entre os diversos grupos juvenis, nomeadamen-
te despolitiza¢do, hedonismo, individualismo e distanciamento das esferas de participa¢io
publica ou, simplesmente, a vivéncia comum no universo simbdlico outorgado a vida aca-
démica. Ainda assim, esta vivéncia esta longe de ser homogénea.

A academia, enquanto espaco de socializagdo civica, politica e cultural, com rituais e pra-
ticas especificas, confere aos estudantes uma identidade particular no dominio da categoria
social onde se inserem. Embora as suas formas de atua¢ao nao tenham sido imutaveis, nem
significado experiéncias comuns, ao longo do periodo cronoldgico em analise, as dindmicas
participativas foram-se reconfigurando e promoveram referenciais identitarios diversos. No
entanto, apesar da aparente «massificagdo» da experiéncia universitaria, como refere Es-
tanque, é de assinalar a presenca de «segmentos particulares de estudantes cujas praticas,
subjectividades e orientagdes se pautam por padrdes de vida e valores alternativos, distintos
da maioria (e internamente diversificados)» (2008: 12). Entre estes estao os que incluiram na
sua vivéncia académica outras formas de participagao e aprendizagem, fora dos limites da
sala de aula ou dos espagos mais convencionais para aquisi¢do de conhecimento. No ambito
destas praticas incluem-se a participa¢ao dos estudantes em atividades extracurriculares, de
natureza cultural, artistica ou desportiva.

Esta derivagdo da vida académica contribuiu, claramente, para a criagdo de um universo
criativo, artistico e cultural edificado em torno das institui¢des universitarias e que, por este

meio, possibilitaram colmatar um vazio deixado pelo ensino nas universidades.
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Apesar da base cultural estar implicita na génese e na missdo da universidade, através da
conjugacao das diferentes dareas do conhecimento e das praticas de ensino e aprendizagem,
nem sempre a sua a¢ao cultural foi sinal de veiculagdo de experiéncias criativas e artisticas.
Alias, foi deste desfasamento entre universidade e producio artistica que despontou o processo
que solidificaria a preponderancia dos grupos, organismos e iniciativas de caracter cultural e
artistico que, @ margem da sala de aula, mas incluidos no universo universitario, permitiram
o desenvolvimento de cultura(s) artistica(s) no meio estudantil e, em muitos casos, fora dele.

A participagdo e o desenvolvimento dessas praticas possibilitaram, aos estudantes que
delas fizeram parte, outras formas de aprendizagem, participa¢ao civica, bem como a cria-
¢do de uma identidade propria no circulo da comunidade estudantil.

E neste enquadramento que se insere a analise do percurso realizado pelos grupos de
teatro universitario, enquanto elementos ativos na dinamizag¢io associativa, no desenvolvi-

mento de experiéncias artisticas e na constru¢ao de novos trilhos culturais.
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CAPITULO SEGUNDO

Teatro e Universidade

Protesto contra a ideia separada que se faz da cultura,
como se de um lado estivesse a cultura e do outro a vida;
e como se a verdadeira cultura ndo fosse um meio de

compreender e de exercer a vida.

Antonin Artaud

3
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Que teatro universitario?

No coléquio Thédtre Universitaire et Institucions, realizado em Reims em janeiro de 1985, no
titulo da sua comunicagao, Pierre Voltz formula uma pergunta: «Un Théatre Universitaire,
mais quel théatre?» (p. 89). Com efeito, a multiplicidade de experiéncias teatrais em contexto
universitario, levadas a cabo por diversos coletivos, determina a afirmagido de um movi-
mento manifestamente heterogéneo. Como ficara patente, a escolha de textos, as opgoes
dramaturgicas e cénicas seguidas foram condicionadas pelo contexto social e institucional
dos grupos, bem como pela cronologia das suas atividades. Isso mesmo acabaria por produzir
resultados dispares e, consequentemente, o estabelecimento de distintas caracterizagdes entre os
coletivos de teatro e a relagdo estabelecida com as instituigdes universitarias.

A relagdo da universidade com a expressao teatral encontra raizes profundas na historia
das instituicdes universitarias (cf. Barata, 2009; Soares, 1961), seja como teatro escolar ou
celebragdes festivas™. Ainda que, ao longo dos tempos, a evolugao do ensino universitario
tenha sido influenciada por praticas, contextos e paradigmas responsaveis por diversas al-
teragdes, as atividades dramaticas continuaram a pautar momentos da vida académica -
mesmo que certos modelos e propdsitos tenham sido profundamente alterados.

Neste contexto, incluem-se as récitas e as representagdes pontuais realizadas por estudantes.

A esse respeito, atente-se na cronica do periddico O Académico, de 20 de fevereiro de 1836:

Na terca feira 16 do corrente alguns jovens Academicos para dar alguma distracgdo ds suas
fadigas literarias, se lembrardo de por em scena a famosa tragedia de Catdo. Tivemos a ventura
de concorrer com a academia ao Theatro preparado na casa do Refeitorio do Convento de
Santa Cruz em poucos dias d custa de extraordinarios esfor¢os, e de presencear o brilhantismo
da Casa, em que o seu aceio nio menos do que a famosa orquestra composta pela maior

parte dos Academicos curiosos fazia realgar esta fucgdo, que podia dizer-se presenciada pela

2 Como pode ler-se em Histdria da Literatura Portuguesa, de Oscar Lopes e Antoénio José Saraiva, «Os Jesuitas, na sua
Universidade de Evora, no seu Colégio das Artes coimbrio, nos colégios de Lisboa, Braga, da India e do Brasil, continuam
a servir-se do teatro como exercicio de conversagio latina e como niimero de festas comemorativas para visitas ilustres
(pessoas régias, provinciais, prelados, etc.) ou para grandes acontecimentos escolares (distribuigdes de prémios) [...]. Os
géneros mais representados eram: a tragédia biblica (predominante no séc. XVI); a fantasia alegérica ja cultivada por
Naharro e Gil Vicente, denominada [...] de tragicomédia e enquadrada numa cenografia que pretende deslumbrar; a
tragédia hagiografica (dominante desde 1619), e espectaculosas pastoris, sobretudo pretextadas na histéria de David
(frequentes sob o dominio filipino). [...] Na sua fase final, do tempo de D. Jodo V, a coreografia e a cenografia jesuita
atingirdo o apogeu, com profusdo de bastidores movidos 4 maquina, dispostos em profundidade, coros & vista ou ocultos,
e complicados conjuntos de ballet» (1987: 224).
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parte mais polida dos habitantes, e por quasi todas as Senhoras Conimbricenses. As Musas
que havido fugido espavoridas do seio da Lusa Athenas nos enlutados tempos da tyrannia
comegdo a ressurgir: uma ode alusiva a tio inocente divertimento recitada da platea por um
dos filhos de Minerva, indicdo o feliz regresso dos fieis companheiros destes sitios amenos: e
veio de novo annuncier-nos, que ja aqui néo hd ferros, e jd impera a legitima e doce liberdade.
Nada porém excitou mais a espectagdo puiblica do que o mesmo Drama, em que as bellas
maximas da liberdade appresentadas tanto ao vivo parecido reproduzir-nos aqueles

tempos de heroismo, e excitar em nos os nobres sentimentos dum coragdo romano.

Porém, a regularidade de apresentagdes teatrais realizadas por estudantes fora do 4mbito
estritamente académico encontra raizes na Academia Dramatica, grupo fundado em Coim-
bra em 1836, com sede no Theatro Académico existente «nos baixios do Collegio das Artes ao
Museu»®. Em 1838, alguns estudantes dissidentes desse grupo fundaram uma outra associagio,
a Nova Academia Dramatica, que, como é descrito na Chronica Litteraria da Nova Academia

Dramdtica n.° 2%, teve por objetivo:

[...] o aperfeicoamento da Arte Dramatica, e o progresso da civilizagdo e das luzes. Acha-se
estabelecida no Edificio do extincto Collegio de S. Paulo, que lhe foi concedido por uma lei,
subjeitando o seu Theatro d immediata inspecgdo do Chefe da Universidade. - E regida
por Estatutos approvados pelo Governo. — E é apoiada nos seus trabalhos por um Instituto

de Litteratura e Arte Dramatica, um Instituto de Pintura, e um Instituto de Muisica.

Do repertério do grupo, que em 1849 adotou o nome de Academia Dramatica® (apds a
extingao do primeiro), fizeram parte farsas e dramas, maioritariamente traduzidas do fran-
cés, e representadas por um elenco exclusivamente masculino. Paulatinamente, a regularida-
de das apresentagoes foi desaparecendo e o grupo extinguiu-se, confinando-se as apresenta-
gOes teatrais naquele espaco as récitas dos quintanistas.

Longe dessas experiéncias teatrais até entdo vigentes, as atividades dos grupos que desponta-

ram no século XX acabaram por desenvolver-se num campo influenciado pela generalidade do

2 Cf. Jornal O Conimbricense, de 5 de margo de 1907.

24 Esta associagio foi responsével pela publicacio da Chronica Litteraria da Nova Academia Dramatica (n.°1, de 29

de fevereiro de 1840) e d’ O Prisma - Periodico da Academia Dramatica de Coimbra (n.°1, de 1 de setembro de 1842),
ambas com chancela da Imprensa da Universidade de Coimbra.

25 Ja com o nome de Instituto de Coimbra, em associagao com o Clube Académico de Coimbra, fundado em 1861

e a funcionar no mesmo edificio, deram origem a Associagdo Académica e Dramética. Em 1887 passou a chamar-se
Associagao Académica de Coimbra, nome que ainda hoje apresenta.
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universo teatral e pelas vivéncias universitarias. E essa imensidio territorial, e a diversidade
de percursos estabelecidos, que impossibilita a definicao de um modelo linear.

Com efeito, a articulagdo entre teatro e instituicdes universitarias permite estabelecer
diversos niveis de associacio e identificar variaveis. As de caracter mais tedrico, quando inscritas
no estudo da literatura dramatica ou na estética e histéria do teatro, ou as de pendor mais
pratico e técnico, quando se reportam a formacao artistica de atores, cendgrafos ou técnicos.
Nao deverao igualmente olvidar-se as atividades de caracteristicas singulares quando rela-
cionadas com praticas de grupos de teatro associados as instituicdes universitarias e levadas
a cabo por estudantes (Pavis, 1999).

Segundo Alain Chevalier (2001: 152), os estudos e pesquisas elaboradas no seio da AITU
(Association Internacional du Théatre a 'Université) reconhecem diferentes praticas e en-
quadramentos do teatro na universidade: «teatro universitario espontaneo», definido como
espetaculo teatral que surge como um prolongamento ou demonstragao das aprendizagens
tedricas de uma unidade curricular; «teatro universitario pré-profissional», designagao atri-
buida as atividades inscritas na formagao de futuros profissionais de teatro; e, por tltimo,
«teatro universitario "encadré"», que diz respeito as estruturas de teatro com dire¢ao artistica
e estatutos administrativos proprios, funcionando no quadro dos organismos auténomos
ligados as instituicdes universitarias.

Neste sentido, a designacdo de teatro universitario, atribuida aos coletivos em analise,
remete para as atividades realizadas, maioritariamente, por estudantes universitarios fora do
contexto curricular, mantendo, porém, um vinculo com a universidade, através da cedéncia de

espagos e apoio financeiro, e com diferentes enquadramentos orgéanicos.
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Caracterizagoes e propositos

Inscritas no contexto das manifesta¢des artisticas e culturais, a multiplicidade de praticas
dificulta a tentativa de delinear e caracterizar uma fun¢ao comum ao trabalho desenvolvido
pelos grupos de teatro, por se tratar de «um territério dificil de definir na pluralidade distin-
ta de realidades universitarias e académicas que contempla» (Barata 2009: 38).

Na verdade, objetivos e atividades, que podem constituir um indicador sobre o papel
desempenhado pelo teatro universitario, variam de estrutura para estrutura, situagao confir-
mada pelas distintas géneses de cada coletivo. De igual forma, também a passagem do tem-
po, e consequentemente a mudanga de paradigmas, constituiu um elemento preponderante
no que diz respeito a alteracdes de rumos e concegoes.

No artigo «Escolas de Teatro e Teatro Universitario», publicado no Boletim do Teatro
Universitdrio do Porto (n.° 6), em maio de 1967, o ator e encenador Rogério Paulo procurou
sistematizar a distingao entre a formacao veiculada por uma «escola de teatro» e pelo «teatro
universitario», cujas principais diferengas assentavam em objetivos dispares. Se a primeira
tinha como missao a formagao de profissionais de teatro, a segunda procurava proporcionar
aprendizagens que visavam o enriquecimento pessoal e artistico dos «futuros dirigentes dos
varios sectores da vida social», no qual estava incluida a pratica teatral universitaria, enquan-
to premissa para a criagao de «bons espectadores de Teatro».

A énfase colocada na dimensao cultural veiculada pelas atividades do teatro universitario®
enriquece a discussao em torno da missao da prdpria universidade (Ortega e Gasset, 2003;
Readings, 2003) e da sua participa¢ao no processo de promogao e formagdo do individuo no
campo da cultura. Partindo dessa premissa, importa salientar de que forma é que a inscri¢ao
dos grupos de teatro na cartografia das atividades realizadas no ambito universitario, que
se pretende subjacente a aprendizagem nesse contexto, consegue submeter-se ao bindmio
tempo/experiéncia cultural e artistica.

Tendo por cenario a realidade francesa, o debate em torno desta questdo, realizado no
Colloque du Théatre Universitaire et Instituitions de Reims (AA.VV, 1985), evidencia a di-
ficuldade em fazer coincidir opinides. Para Pierre Voltz, as relagdes tecidas em torno da

dimensao pedagégica e formativa da universidade e a sua repercussao no trabalho desenvol-

26 A este proposito, atente-se nas ideias corporizadas nos estatutos do TEUC, publicados em Diario da Republica,

de 30 de setembro de 1963, nos quais pode ler-se que a «finalidade é exclusivamente desenvolver a arte da palavra e a
cultura e a arte teatral».
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vido no seio dos grupos de teatro universitario ndo tém correspondéncia. Ja Claude Patriat
define a universidade como «un établissement culturel & vocation denseignement, de forma-
tion, et de recherche, avec pour mission la transmission d'un savoir théorique» (1985: 90).

Contudo, o conservadorismo e a rigidez das institui¢des universitarias tém contribui-
do para a dificuldade em desenvolver uma acédo cultural estruturada junto da comunidade
onde se inserem. Subjaz desta intervencao a ideia de que o teatro universitario poderia ser
um elemento crucial na articulagdo entre o conhecimento tedrico e a integragdo de praticas
culturais, cuja influéncia se estende para além do campo académico.

Nessa perspetiva, é necessario compreender ndo s6 o enquadramento universitario como
de que forma pode incluir-se o teatro no quadro das atividades culturais. Ainda que a gé-
nese, as opgoes estéticas e metodologicas individualizem percursos e singularizem cada es-
trutura, existem pontos concordantes que permitem a identificacdo do teatro universitario
como um fenémeno artistico peculiar, distinto das praticas teatrais profissionais e amadoras.

A este proposito, Jorge de Sena escreveu em 1950 que:

[...] a fungdo de um teatro de estudantes é bem diferente da dos grupos de amadores. Sem
duvida que uns e outros saboreiam o prazer de mergulhar no teatro, e é segundo ele que
agem. Sem duvida que uns e outros, pela pureza desse amor (amor diferente da mancebia
em que com o teatro vive a maior parte dos profissionais) [...]. Mas, igualmente sem
duvida, um teatro de estudantes universitdrios ndo joga, na roleta do teatro, do palco, da

vida cénica, o seu destino. (1988: 292)

O caracter «voluntario» dos seus intervenientes, a premissa de uma dedicagao baseada
no prazer e na realizagdo pessoal, afinidade partilhada com o teatro amador, constitui, de
certa forma, a esséncia atribuida ao teatro universitario (Legrand, 2013). Significa isto que o
trabalho desenvolvido com encenadores, artistas plasticos e técnicos, contribuiu para a sua
estreita relagdo com o teatro profissional. Contudo, ao longo da sua existéncia, dois fatores
assumiram um relevo especial na configuragdo de uma identidade propria.

O primeiro diz respeito a volatilidade dos coletivos. Se, por um lado, a limitagao temporal
da frequéncia académica determina, em alguns casos, uma certa fragilidade das estruturas, o
que implica uma inconstancia e descontinuidade dos projetos, por outro, conduz a uma re-
novagao, o que dificulta a estagnagao, a passividade e a acomodagao ancoradas em féormulas

e modelos sucessivamente repetidos.
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Ja o segundo se relaciona com a autonomia dos grupos face aos ditames de uma linguagem
estética e artistica orientada para grandes publicos, refém de receitas obtidas através da venda
de bilhetes. Sem a sujei¢ao e a subordinagdo a légicas de mercado, e a concegdes estéticas pré-
-determinadas, estdo, assim, livres para responder aos impulsos e inquietagdes propiciadas pelo
jogo teatral (Loubinoux, 2001).

Dessa forma, é possivel identificar aspetos particulares, cujos objetivos resultam da adogdo e
aplicacao de ideias excecionais. Em termos praticos, a abordagem das obras dramaturgicas, classicas
ou contemporaneas foi alimentada pela experimentagdo que permitiu testar formas tnicas de as
colocar em cena. Essa seria uma vocagdo importante, que potenciou a demanda de novos territo-
rios artisticos, cujas potencialidades emancipatdrias se afiguraram fundamentais para a constru-
¢ao de realidades culturais em continua mutagao.

A intengdo de retratar, reconstruir e analisar os processos de construgao identitaria do teatro
universitario em Portugal, mesmo no sentido mais amplo da sua caracterizagdo, conduz ao uni-
verso das grandes transformagdes operadas na sociedade e, mais concretamente, as mutagdes ope-
radas na juventude estudantil no periodo entre 1974 e 1994.

A estruturac¢ao dos caminhos percorridos pelos coletivos universitarios foi gerada de acordo
com momentos histdricos, politicos e sociais, em clara relacdo com os impetos e inquietacdes com
que se confrontaram e que, através das praticas culturais, foram edificando trilhos e redimensio-
nando territorios de comprometimento, contesta¢ao e participagao.

Nao obstante o isolamento do pais face ao exterior, o contacto com outras realidades, através
de festivais, encenadores e publicagdes, contribuiu, ao longo do tempo, para a constatagdo e assi-
milagdo de outras realidades. Se é verdade que estas distintas vivéncias determinaram praticas e
concorreram para a demarcagdo de formas organizacionais das estruturas estudantis, é igualmente
possivel identificar paralelismos no percurso das praticas teatrais dos grupos estudantis europeus.
Entre as diferentes realidades europeias, o teatro universitario espanhol e o francés sio os que
melhor possibilitam a constru¢ao de uma cartografia de proximidade com a realidade portuguesa
anterior a Revolugio.

No caso espanhol, a proximidade geografica e o paralelismo politico entre os dois paises con-
tribuiram para que se desenhassem alguns percursos semelhantes, nomeadamente no que diz res-
peito ao cariz politico assumido pelos grupos universitarios (com exce¢ao da questao dos nacio-
nalismos das diferentes regides, muito presente em Espanha e inexistente em Portugal). Por outro
lado, a ampla difusao, no repertdrio dos coletivos portugueses, de autores espanhodis como Sastre,

Calderodn de la Barca, Garcia Lorca ou Arrabal, demonstra a influéncia do teatro originario no
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pais vizinho, em boa parte motivada por encenadores de origem sul-americana que passa-
ram pelos palcos universitarios portugueses. Outro elemento preponderante para a divul-
gacdo do teatro internacional (em especial o latino-americano e espanhol) em Portugal esta
relacionado com a circulagdo da revista Primer Acto, fundada em Madrid em 1957.

Em relagao ao teatro francés, a relacdo de proximidade ficaria a dever-se a grande influéncia da
cultura francéfona, que durante muito tempo prevaleceu na sociedade portuguesa, concre-
tamente nos meios académicos e culturais. Um contributo ndo menos importante podera
ser encontrado na participagao de grupos portugueses em festivais internacionais realizados
em Italia, Inglaterra, Alemanha e Franca, entre os quais se destaca o de Nancy, pela impor-
tancia na divulgagao internacional de novos autores e de diferentes linguagens teatrais.

Além da convivéncia com outros grupos de teatro, as viagens ao estrangeiro proporcio-
naram aos estudantes o contacto com distintas realidades sociais e politicas. A este propo-
sito, Carlos Batista”” recorda como conheceu, numa viagem ao Festival de Nancy, a sede do
Partido Comunista, e de que forma os cenarios do TEUC serviram para transportar uma
encomenda da cooperativa UNITAS?: «compramos os classicos marxistas que camuflamos
nos cendarios. Passamos a fronteira com os cendrios cheios de livros» (Cruzeiro e Bebiano,

2006: 123).

27 Carlos Batista frequentou a Universidade de Coimbra entre 1964 e 1969. Membro do TEUC, onde realizou trabalhos

de cenografia, caracterizagdo, carpintaria ou dire¢do de montagem. Desempenhou fungées de presidente da Diregéo do
grupo durante dois anos.

28 Pundada em maio de 1964, esta cooperativa estudantil tinha por objetivo proporcionar aos seus s6cios a aquisicio

de mercearias, e outros bens, a um custo mais baixo do que o praticado nas lojas da cidade de Coimbra. Perante a
dificuldade em obter a liquidez econémica necessaria para praticar esta ideia, a UNITAS converter-se-ia, essencialmente,
em cooperativa livreira que facultava aos seus socios livros a precos reduzidos. A cooperativa conseguiu o apoio de
editoras, nacionais e locais, para o fornecimento de livros. Possibilitava também a aquisi¢do de livros editados fora do
pais, através da sua importagéo direta. Cf. Manuel de Carvalho Santos em O Badalo, n.° 2, abril de 1967.
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Teatro Universitario em Franca

As alteragdes politicas, econdmicas e sociais desencadeadas com o final da Segunda Guerra
Mundial fizeram emergir novas referéncias e diferentes perspetivas de vida nos mais variados
setores. Fruto de uma destruigao generalizada nos principais paises da zona leste e oeste da Eu-
ropa, cujos territorios foram severamente atingidos por agoes militares em larga escala, e tendo
como consequéncias mais marcantes a morte de mais de 55 milhdes de pessoas, as destrui¢oes
materiais e a desorganizagao da sociedade, o continente procurava reerguer-se do conflito mais
devastador da historia, submerso na mais profunda «miséria e desolag¢ao» (Judt, 2011).

Contudo, apesar da tarefa de reconstrugdo, aos mais diversos niveis, se afigurar herctlea, a
capacidade de reconversao foi espantosa e representou extraordinarias alteragdes no tipo de regi-
mes das nagdes. Com a derrota dos paises do Eixo, assistiu-se a aniquilacio definitiva das estru-
turas remanescentes do Antigo Regime, com a democracia a impor-se em 1945% como garante
do desenvolvimento dos territdrios, das suas organizagdes e das relagdes entre as pessoas. Como
refere Hobsbawm (1996), estava aberta «uma nova era de transformagao social».

O surgimento de constitui¢des de inspiragdo mais democratica do que as de cronologia
anterior ao conflito representou um facto significativamente relevante em muitos estados,
assistindo-se, assim, ao triunfo do regime parlamentar. Em simultaneo, a reforma das es-
truturas economicas, fruto da destruicio resultante das acdes bélicas, colocaria em marcha
modernizagdes profundas no setor industrial, acompanhadas por uma forte unido sindical
dos trabalhadores.

No plano social, com a implementagao de programas de protegdo e de cobertura de riscos so-
ciais, procurou conferir-se as populagdes uma seguranca e um bem-estar até entdo desconhecidos,
contribuindo a todos os niveis para efetivar um verdadeiro sistema democratico. No entanto, por
outro lado, os antagonismos ideoldgicos das duas superpoténcias que emergiram no final da
Guerra, Estados Unidos da América e Unido Soviética, ganharam um protagonismo decisivo com
a definicao de dois blocos territoriais, respetivamente, sob o dominio de cada uma, o que resul-
taria na disputa efetiva do controlo mundial. Denominada Guerra Fria, envolveria questoes
ideoldgicas, politicas, economicas, financeiras e militares e que acabaram, conforme o caso, por

resultar em hegemonias capitalistas ou socialistas de governo e organizacao da sociedade (Judt, idem).

29 De forma distinta e por periodos diferentes, consoante os paises. Neste particular, Portugal e Espanha sdo excecdes,

pois continuaram a ser dirigidos por regimes autoritarios.
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Além da Europa, os processos de transformagao, ocorridos um pouco por todo o mundo,
configuravam novas formas de construgao social e cultural, que promovendo a recusa dos va-
lores e ordem vivenciados pelas geragdes anteriores (Bebiano, 2003: 39).

Em Franga, o aumento da populac¢io estudantil seria responsavel pela colocagdo de novas
questdes, resultantes da sua progressiva tomada de consciéncia enquanto elementos ativos
da sociedade, e seria responsavel pela constru¢iao de uma identidade incorporadora de direi-
tos e deveres muito proprios. Foi neste contexto que surgiu a Carta de Grenoble, documen-
to resultante do Congresso da Unido Nacional de Estudantes de Franca (UNEF), realizado
em Grenoble na primavera de 1946, que no seu artigo 1.° definia o estudante como «um
jovem trabalhador intelectual», interveniente e diligente na reconstru¢ao de uma Europa a
erguer-se de um disputa armada de dimensdes avassaladoras, até entdo inimaginaveis. Como
movimento ativo, os estudantes universitarios reivindicavam uma condi¢éo equivalente a do
operario, reclamando novas condi¢oes de trabalho e de assisténcia social, além das que, até
entdo, tinham sido as exigéncias e preocupagdes das organizacdes de estudantes (Garrido,
1996). A consciencializagdo politica e social do estudante, enquanto membro ativo da socie-
dade, impelia-o a ndo descurar as atividades culturais como forma de participa¢io, contestagao e
expressao. Compreende-se, assim, o total apoio da UNEF a Fédération Nacionale des Théatres Uni-
versitairs (FNTU), criada em 1947 e que congregava diferentes grupos que foram surgindo,
com especial vigor na década de 1960, nomeadamente a Association Théatrale des Etudiants
de Paris (1959), fundada por Ariane Mnouchkine, a Comédie Moderne de la Sarbone (1961) ou
os teatros universitarios de Lyon, Nancy e Estrasburgo (Pruner in Corvin, 1991: 850).

Agregados numa Federagdo organizadora de manifestagdes culturais, assumiram, em
parceria com a UNEE posi¢oes politicas cujo contexto da Guerra na Argélia, em que a Franga
se encontrava envolvida, ajudou a promover. Das atividades desenvolvidas, destacou-se o
seu intenso contributo para a concretizagdo do Festival Mundial de Teatro Universitario de
Nancy, concebido e organizado por Jack Lang, em abril de 1963. O teatro universitario fran-
cés prosperava, internacionalizando-se e assentando em pressupostos bem definidos, estan-

do os pontos mais importantes relacionados com a total liberdade de criagao dos coletivos:

Les recherches sont orientées soit vers des réportoires inconnus ou pous joués, soit vers des
forme théatrales nouvelles ou oubliées, soit vers la formation dun public nouveau; lesprit
de travail est complétement désintéressant, lanonymat y est recommandé; il participe a

lélargissement et a la propagande de la culture sur une base populaire; il ne prétend pas
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concurrencer le Thédtre professional, il sen distingue par ses aspects matériels et admet le

principe de collaboration.*

A contestagdo assumiu o papel preponderante na linguagem dos coletivos universitarios
franceses, cuja tematica de trabalho espelha as aspiragoes das novas geragdes e a sua preocu-
pagdo em, através do teatro, refletir e agir sobre a condi¢ao das mulheres, dos operarios, dos
imigrantes (Ivernel in Corvin, 1991: 665). A contestagdo a hierarquizagdo social do poder,
reprodugdo do saber e segregacao da diferenca eram questdes que preocupavam os jovens,
vindo a tornar-se nas suas principais reivindicagdes.

Ao longo da década de 1960, assistiu-se a colocagdo da juventude no epicentro da agita-
¢do politica e social. Contudo, foi em 1968 que, um pouco por todo o mundo, a agitagio e os
protestos dos estudantes foram mais visiveis e sonantes. Como refere Boren, de «Paris a T6-
quio, da Cidade do México a Dakar, num unico ano os estudantes organizaram um nimero
sem precedentes de agdes de resisténcia, agdes que mudaram drasticamente o curso das suas
respectivas nagdes e do mundo» (2001: 149).

Em Paris, a possibilidade de construir uma sociedade diferente, a «exigéncia do impos-
sivel» ou a quebra dos valores instituidos fariam das ruas um campo aberto de liberdade e
imaginagdo, com as pedras da calcada a serem arremessadas contra a sociedade opulenta e
conservadora, que homogeneizava o quotidiano. A proibi¢cdo do acesso de rapazes as resi-
déncias femininas, no polo universitario de Nanterre, funcionou como rastilho dessas ativi-
dades que alastraram, fazendo emergir as reivindicagdes de uma juventude em rutura com
os valores e as normas da sociedade. Entre barricadas, a rua e a universidade recuperaram-se
como espaco de solidariedades, renovagao de combates e construgio identitaria.

Mesmo depois da agitacdo do Maio de 68 ter acalmado e a mobilizagao dos impetos revolucio-
narios ter-se desvanecido, o teatro universitario francés manteve, subjacente as suas praticas, um
clamor de resisténcia ideoldgica que o conduziu a um enorme radicalismo. A este propdsito, Mar-
cel Freydefond lembrou que «en 1975, la marginalisation et le radicalisation du Théatre Univer-
sitaire étaient devenues extrémes; des 1969 un congres de la Fédéracion réuni a Aix-en-Provence
avait adopté pour orientacion générale la tendance "Agit-Prop" qui sexprimait alors. Cétait une

position de refus d’une certaine Université, dun certain Théétre, dun certain société» (1985: 41).

3% Excertos da carta de principios da FNTU incluidas na comunicagio de Jean-Jacques Hocquard no Coloquio de
Reims (1985: 29-30).
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A proposta de criagdo da revista La Marge et la Manceuvre, editada pela Fédération Na-
tionale du Théatre Universitaire, que acabaria por publicar apenas trés nimeros (1976, 1978,
1979), e a criagdo de um novo festival de teatro, que se concretizou no Festival Internacional
de Teatro de Lyon, visavam proporcionar um novo rumo ao teatro universitario francés,
atribuindo-lhe, de novo, um caracter menos radical, de maior reflexdo sobre o seu papel,
identidade e modelos de a¢ao.

O enfraquecimento do combate politico e a auséncia de elementos comuns que congre-
gassem a unido de ideais, aliados ao aparecimento de diversos grupos de existéncia efémera,
impediram o estabelecimento de um trabalho mais consistente. Estas transformagdes nao
significaram o fim do teatro universitario francés. Segundo Freydefont, apenas corresponde-

ram a uma mutag¢ao de paradigma.

Teatro Universitario em Espanha

Da mesma forma que em Portugal, foi igualmente na década de 1930 que, pela agdo de
Federico Garcia Lorca e Eduardo Ugarte, surgiu o grupo de teatro universitario itinerante
La Barraca. Fundado em 1932, sob a égide do Ministério da Instrugao Publica, percorreu o
territorio espanhol com o intuito de divulgar o teatro, em particular os classicos espanhois,
junto de um publico culturalmente desfavorecido.

Pela quantidade e variedade de espetaculos, além do cuidado inculcado na difusdo cultural,
César Oliva (1999: 15) refere o exemplo do La Barraca como um possivel responsavel pela
génese do conceito de teatro universitario contemporaneo. Com efeito, as atividades do gru-
po derivavam da ideia do teatro concebido como instrumento transformador da sociedade,
cujo objetivo se centrava na preocupagdo em permitir as populagdes um contacto direto
com essas temadticas, situacao que, a partida, por razdes geograficas ou econdmicas, lhes es-
tava quase vedada. Contudo, as altera¢des politicas resultantes da Guerra Civil (1936-1939)
conduziram a um entorpecimento das atividades artisticas universitarias.

A incluséo obrigatéria do Teatro Espanhol Universitario no Sindicato de Estudantes Univer-
sitarios (SEU) alterara os pressupostos implementados pelo La Barraca. Criado em 1933, teve
como principal objetivo o desenvolvimento do espirito corporativista dos estudantes universi-

tarios, que, ideologicamente, assentava no nacional-sindicalismo fascista (Ruiz Carnicer, 1996).
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Com o final da guerra civil, o SEU retomara as suas agdes de ambito teatral na década
de 1940. No entanto, as suas praticas afiguravam-se profundamente limitadas pelo espectro

autoritario e conservador do regime.

Empezé por dar cardcter competitivo a las muestras salidas de cada distrito universitario
[...]. Los estudiantes fueron tomando conciencia de grupo, aunque solo se reunieran una
vez al afio para montar la obra que iba a concursar. De esta manera, el SEU vehiculaba las
inquietudes estudiantiles, neutralizando cualquier posibilidad critica que el teatro pudiera

adoptar; algo que, pasados los afios, no habria quien lo detuviese (César Oliva; 1999: 16-17).

Uma vez que a ideia original seria a de promover o espirito fascistas, a sua evolugdo
desembocaria numa progressiva resisténcia, critica e oposicionista, as concegdes dos ideais
franquistas (Ruiz Carnicer, 1999).

Publicada a 1 de abril de 1957, a revista Primer Acto contribuiria para revelar e ajudar a refle-
tir sobre o teatro praticado fora de Espanha, ao mesmo tempo que funcionava como veiculo de
inquietagdes de uma nova geracao ligada ao teatro, no qual se incluiam os grupos universitarios.

Ao longo dos anos 1960 e 1970, o teatro universitario espanhol seria alvo de reconfigu-
ragdes sucessivas, muito motivadas pela extin¢ao do SEU, em 1965. Desaparecia, assim, um
meio de suporte que «apesar da sua forma de atuagdo peculiar procurou apresentar solugoes
para as produgcdes e exibigoes destes grupos» (César Oliva, 1999: 19). No entanto, apesar da
malha apertada da censura, os primeiros grupos de teatro independente surgiram a partir da
experiéncia universitaria, enquanto, simultaneamente, se assistia ao esmorecimento do tea-
tro nas universidades. Na década de 1970, com o final da ditadura e a transi¢ao democratica,
assistir-se-ia a manutencdo da tendéncia de aumento do niimero dos grupos profissionais,
em detrimento do teatro universitario.

Ainda assim, 20 anos mais tarde, um novo impulso surgiria no teatro universitario. Organi-
zadas em Aulas de Teatro, as atividades cénicas passaram a ser financeiramente apoiadas pelas
administracdes ou reitorias das instituicdes de ensino superior, que recorreram a diretores/
encenadores profissionais para organizar e dirigir as Aulas (Rubio Jiménez e Almacegui, 1999).

Dotadas de meios orgamentais, de montagem e de divulgacio, as realizagoes das Aulas de
Teatro aproximavam-se da produgao teatral profissional, muito embora pudesse identificar-se
uma componente formativa, que relacionava o caracter didatico e de aprendizagem subjacente

ao contexto onde estao inseridas. Antonio Quintana (1999: 319) define trés fungdes para as
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Aulas de Teatro: a primeira reporta-se a aproximacao e iniciagdo teatral do estudante uni-
versitario, que além de possibilitar a descoberta de talentos e capacidades artisticas dos seus
intervenientes, deve promover e garantir a formacdo de um futuro publico de espetaculos;
a segunda corresponde ao contributo das Aulas como meio de produgdo de trabalho de
investigacdo tedrica sobre uma determinada problematica teatral, a que deve aliar-se a expe-
riéncia pratica através de espetaculos; e a ultima relaciona-se com a experiéncia entre teoria
e pratica, que podera proporcionar a formacao de criticos de teatro.

Paralelamente a estas estruturas, subsistiam grupos que, a margem das Aulas, também
prepararam e apresentaram espetaculos. Ainda que a sua capacidade operativa fosse redu-
zida, em relacio ao teatro institucionalizado das Aulas, estes coletivos eram os que mais se
identificavam com os antigos grupos de teatro universitario.

Apesar dos diversos cruzamentos que permitem identificar tragos comuns nos universos
teatrais universitarios dos diferentes paises europeus, as particularidades de cada sociedade
proporcionaram a abertura de outros caminhos. Percursos singulares que deram origem a

diferentes dinamicas e praticas.

Teatro Universitario em Portugal - da génese até 1974

Sem o enquadramento federativo do teatro universitario francés e espanhol, com uma escala ge-
ografica de menor dimensao e uma realidade universitaria reduzida a trés cidades, o teatro uni-
versitario portugués do século XX nasceu no seio de uma sociedade estratificada e pouco plural,
sob um regime autoritario, avesso a ideias democraticas e «pouco interessado na cultura» (Santos,
2004: 40). Apesar das caracteristicas contextualizadoras da sua origem, os grupos universitarios tém
percorrido, no decurso da sua histdria, uma trajetéria peculiar, marcada por uma dinamizagao
artistica cujas praticas resultaram num fenémeno cultural e social relativamente auténomo.
Entre 1938 e 1974, devido ao prestigio cultural e social que foi construindo, o teatro uni-
versitario revelou uma ampla capacidade de intervengao em diferentes dominios da socie-
dade portuguesa, como elemento de sociabilidades juvenis que, em determinado momento,
correspondeu a um comprometimento cultural e politico em franca rutura com os valores
conservadores e, particularmente, com o regime que governava o pais (Barata, 2009; Cardi-

na, 2008; Santos, 2004; Porto, 1997).
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Outro elemento relevante prende-se ao papel preponderante dos coletivos universita-
rios na renovagao da cena teatral portuguesa. Tal se vé na escolha de repertorios, nas leitu-
ras renovadoras das pecas representadas e na partilha das suas atividades com um publico,
maioritariamente universitario, que encarava o teatro como um dos meios possiveis para
colmatar a sua crescente «sede de saber face ao horizonte subjugado do salazarismo [...] [e]
a procura da duvida face a verdade univoca inerente a ditadura» (Santos, 2004: 327).

Por outro lado, contribuiu, inequivocamente, para a formagao de novas geragdes de ato-
res e encenadores. A este propdsito, Carlos Porto (1996: 279) indica a deflagracdo das prati-
cas do teatro universitario nos anos 60 como um acontecimento decisivo para a evolu¢ao do
panorama artistico portugués, uma vez que, longe de um perfil profissional, se caracteriza-
ram pelo uso de uma certa liberdade e arrojo da linguagem estética, constituindo, por esse
facto, uma das «base[s] do movimento do teatro independente e de um publico novo».

Os episodios que retratam o inicio da atividade do mais antigo grupo de teatro universitario
portugués encerram um conjunto de casualidades, que em nada correspondem ao apelo ina-
balavel de um impeto teatral. A motivagao que, nos inicios da década de 1930, levou a criagéo
do Grupo Cénico do Fado Académico de Coimbra, que em 1938 daria origem ao Teatro dos
Estudantes da Universidade de Coimbra (TEUC), estava relacionada com a necessidade de so-
brevivéncia do grupo de fado da academia coimbra que, por relativa inatividade, corria o risco
de despejo, por parte da Comissao Administrativa® da AAC, das instalagdes que ocupava na
Rua Larga, o que, previsivelmente, teria conduzido a sua extingdo (Barata, 2009; Soares, 1965).
Nesse sentido, um grupo de estudantes encabegados por Jorge de Morais, presidente do Fado
Académico, tomou a resolucido de estender o territorio das suas atividades ao teatro e, desta
forma, fortalecer e dinamizar o grupo com o proposito de evitar o seu desaparecimento.

Ap0s a eleicao interna da dire¢do do Fado Académico, em novembro de 1937, ficaram defi-
nidos uma série de intentos que deveriam reanimar o grupo da profunda letargia em que vivia*.
Entre essas resolugdes evidenciava-se a determinagdo em organizar um grupo cénico. Segundo

José Anjos de Carvalho, na comunicagdo «Uma perspectiva critica sobre o chamado Fado de

31 Em novembro de 1936, ap6s a proibiio, por parte do Governo, de eleicdes para a Associagio Académica de Coimbra,

foi nomeada uma Comissdo Administrativa que substituia as dire¢des administrativas que, anteriormente, eram eleitas
pelos estudantes da academia (Soares, 1965: 1). Sobre esta Comissao cf. Lamy, 1990.

32 ([...] num novo "Termo de abertura" datado de 16 de novembro de 1937, lé-se o seguinte: "Verificimos a falta de quatro

folhas cujo desaparecimento e fim se desconhece dada a suspensao de atividades desta agremiagio durante o ano letivo 1936-
1937". «O Livro do "Fado" ou a Pré-Historia do TEUC» de A. J. Soares em Boletim do TEUC, n.° 1 (IL2 série), abril de 1951, p. 8.
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Coimbra»*, apresentada numa reuniao de direc¢ao desta estrutura associativa, decorrida em 25
de novembro de 1937, foi expressa a seguinte proposta: «Que dentro do "Fado Académico de Coim-
bra" se organizasse um grupo cénico com o fim de colaborar e engrandecer todas as manifestagoes
que o "Fado" venha a ter, quer nos palcos de Coimbra, quer fora de Coimbra, quando em excursao.»

No entanto, o maior destaque pode encontrar-se, sem duvida, na aprova¢ao da possibili-
dade de participagao de elementos femininos no grupo de teatro. Pela primeira vez, desapa-
recia a exclusividade masculina num organismo da AAC. A esse propdsito, Paulo Quintela
diria que foi «uma coisa notavel, esta colaboragdo que se estabeleceu entre rapazes e rapa-
rigas. Uma "langa em Africa". Foi a primeira vez que as raparigas puderam colaborar num
Organismo Académico» (Boletim Comemorativo do 40.° Aniversdrio do TEUC, 1978: 18).

Oficializado o grupo, este estrear-se-ia em palco a 27 de junho de 1938, no Teatro Avenida de
Coimbra, com o Sarau Vicentino. Iniciava-se ai o mais longo percurso do teatro universita-
rio portugués do século XX. As suas atividades tém sido marcadas por diferentes fases que,
inequivocamente, se relacionam com a evolugao e transformagdes ocorridas em Portugal.

A primeira fase, a que correspondem as trés primeiras décadas, ficou marcada pela pre-
senca de Paulo Quintela, professor de Filologia Germanica da FLUC e tradutor literario*,
na diregao artistica. Nesta etapa, o seu repertdrio foi constituido por autores classicos, no-
meadamente, Euripedes, Séfocles, Calderén de La Barca e, com grande incidéncia, pelo tra-
balho desenvolvido em torno do autor renascentista portugués Gil Vicente, seguindo-se a
alternancia entre classicos e textos da dramaturgia contemporanea, casos de Miguel Torga e
José Régio, do espanhol Garcia Lorca e do russo Anton Tchékhov.

Entretanto em Lisboa, surgiu uma outra tentativa de formag¢ao de um coletivo teatral.
Com efeito, em 1942 despontou na Faculdade de Letras daquela Universidade uma inicia-
tiva que visava levar a cena autores portugueses contemporaneos. No entanto, apenas em
1945 esse grupo, denominado Teatro dos Estudantes da Faculdade de Letras, subiria ao palco

do Teatro Nacional D. Maria II para representar a peca Les Femmes Savants (Barata, 2009: 242).

33 Apresentada no seminario A Cangio de Coimbra e os seus Cultores, que decorreu em Coimbra, a 9 de novembro de
2003. Guitarra de Coimbra III (2010), «Uma Perspectiva Critica Sobre o Chamado Fado de Coimbra. Pagina consultada
em 23 de setembro de 2013, <http://guitarracoimbra.blogspot.pt/2010/10/uma-perspectiva-critica-sobre-o-chamado.
html>.

34 Sobre Paulo Quintela cf. «Perfil de Paulo Quintela», Vértice, vol. XXXIII, nimero 349, fevereiro de 1973, pp. 188-
196; Paulo Quintela. Exposicio Bibliogrdfica. Organizagdo e Catalogo por Maria Alice Falcdo Curado e Maria Armanda
de Almeida e Sousa, Coimbra, 1986.



90 | PERCURSOS DO TEATRO UNIVERSITARIO EM PORTUGAL (1974/1994)

Na sua trajetoria, podem ainda encontrar-se trabalhos em torno de obras de Raul Brandao,
Moliére, Pirandello ou Rabindranath Tagore. Contudo, fragilizado pela auséncia de uma es-
trutura organizacional de suporte, a que associava a falta de confluéncia de ideias entre os seus
elementos e uma fraca rece¢ao junto da critica, o grupo suspenderia as suas atividades.

Ap06s a conversao em Grupo de Teatro Moderno da Faculdade de Letras, apresentou trés
espetaculos: O Gebo e a Sombra, de Raul Brandao (1945), Judas, de Antonio Patricio (1946), O
Doido e a Morte, de Raul Brandao e Mar, de Miguel Torga (as duas pegas integram o mesmo
espetaculo) [1946]. Com estas apresentagdes, o grupo conseguiu alterar as opinides da critica
e catapultar-se como um dos mais interessantes projetos teatrais da cena portuguesa. Numa
reflexdo sobre a temporada teatral, editada na publicagdo Mundo Literdrio de 14 de setembro de

1946, Luiz Francisco Rebello escreveu a esse propdsito:

Com efeito, no decurso da temporada de 1945-1946, ao mesmo tempo que o grupo de «Teatro
Moderno da Faculdade de Letras de Lisboa» prosseguiu na sua campanha, tdo promissoramente
encetada no ano anterior com a representagdo dessa pungente tragédia grotesca de Raiil
Branddo que é o ‘Gebo e a Sombra’, dois novos agrupamentos teatrais — o «Teatro Estiidio do
Salitre» e a «Casa da Comédia» - pela primeira vez se apresentavam em piiblico.

[...] Quaisquer que sejam os pontos de divergéncia entre as trés iniciativas referidas — o «Teatro
Moderno da Faculdade de Letras de Lisboa», o «Teatro-Estudio do Salitre» e a «Casa da
Comédia» -, a verdade é que todas vém a encontrar-se no tenderem para um fim comum: a

restituigdo do teatro d sua eterna esséncia.

Apoés um efémero e descontinuado primeiro momento nos anos de 1940, ressurgiria no ano
letivo de 1964-1965 sob a batuta de Claude-Henri Freches, que encenou o texto de Correia Gar-
¢ao, Assembleia ou Partida, e ainda um espetaculo com trés Autos de Gil Vicente, Auto da Alma,
Pranto de Maria Parda e Auto dos Fisicos. Seguir-se-iam outros dois: Trés laudes, de André Dias,
com encenagao de Lindley Cintra (professor da Faculdade de Letras de Lisboa), e O avejdo, de
Raul Brandao, encenado por Carmen Gonzalez. Contudo, o momento paradigmatico da histo-

ria deste coletivo deve centrar-se na apresentacao de Anfitridgo (1969), de Anténio José da Silva:

[...] vem revelar a imensa criatividade e imaginagdo de jovens até entdo desconhecidos.
[...] o espectdculo serd visto como a subita revelagdo de um talento jovem que abre para
um horizonte de novas experiéncias e de liberdade pouco habitual nos palcos portugueses

(Santos, 2004: 323).
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Essa encenagao, da responsabilidade de Luis Miguel Cintra, correspondia aos intuitos do
grupo em manter-se afastado do apoio profissional que era comum noutras coletividades
universitarias, concretizando, assim, uma concegao de teatro universitario vocacionada para
o trabalho do estudante/ator ou estudante/encenador, cujas limitagdes proporcionavam a
descoberta do saber fazer e do saber dizer.

No Porto, o Grupo de Teatro Classico Universitario estreou-se em 13 de dezembro de
1948, com a representacao das pecas Filodemo, de Luis Vaz de Camoes, e O Fidalgo Aprendiz,
de D. Francisco Manuel de Melo*. A sua génese fora impulsionada por Hernani Monteiro,
professor catedratico de Medicina da Universidade do Porto, que considerava «a experiéncia
coimbra um "exemplo brilhante" [...] e via o teatro universitdrio como mais um elemento de
uma pedagogia que devia sair da sala de aulas e estender-se a comunidade universitaria no seu
todo» (Barata, 2009: 149). De novo, a conce¢do de uma educagao, que articulava o conheci-
mento académico, fornecido pelo curriculo escolar, com uma componente pratica, induzida
através de atividades extracurriculares, das quais o teatro se afigurava como um exemplo
paradigmatico, coincidiam com uma visao integradora do papel da Universidade como polo
de um ensino vocacionado para a formacao holistica dos seus alunos.

Foram varios os fatores que contribuiram para o reconhecimento do trabalho realizado pe-
los grupos de teatro expostos. Por um lado, a inegavel qualidade dos espetaculos apresentados
pelo TEUC que, desde o primeiro momento, foram reconhecidos pela critica e pelo publico
como exemplos de enorme caracter e rigor, no que a pesquisa, interpretacio e encenagdes apre-
sentadas diz respeito. Isso mesmo é confirmado por inimeras referéncias em relatdrios oficiais
e na critica especializada, cujas mengdes foram reunidas na publicagdo comemorativa dos dez

anos de atividade do grupo. Como exemplos desse reconhecimento destacavam-se:

[...] a tradigdo do Teatro Académico extinto hd mais de cinquenta anos, renasceu no «Teatro
dos Estudantes da Universidade de Coimbra» cujos espectdculos recentes em Lisboa, Porto e

Coimbra, constituiram o acontecimento teatral de maior relevo dos ultimos tempos entre nos.*

[...] esta instituigdo, quer pelo seu delicado sentido espiritual, quer pela pureza dos processos

técnicos adoptados, constitui a mais alta e sadia ligdo de arte teatral oferecida ao nosso Pais.”’

35 O Primeiro de Janeiro, 14 de dezembro de 1948, p. 14

36 Relatério do Decreto-Lei sobre a Reforma do Teatro Nacional — Diario do Governo, 4 de dezembro, 1939. In

TEUC, Dez anos de actividade - 1938-1948, p. 9
37 Deum oficio do Diretor-Geral do Ensino Superior e Belas Artes — abril, 1939. In TEUC, Dez anos de actividade - 1938-1948, p.9
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[...] estudantes que honram a Nagdo, a juventude portuguesa e a Universidade de Coimbra.*®

[...] Obra de cultura e arte, empreendimento da mdxima sociedade. E neste momento a tinica
organizagdo teatral portuguesa digna de respeito e estimulo. Ndo é um espectdculo para eruditos,
mas para o publico; [...] E com pasmo que se vé a seguranga daquela interpretagdo, a justeza com

que tudo foi conduzido.”

Desse modo, o projeto artistico delineado por Paulo Quintela para o TEUC emergia como
exemplo de rigor e qualidade na construcao do espetaculo teatral. Por sua vez, a relagao estabe-
lecida entre a pratica escolar e a atividade teatral correspondia, nas palavras do encenador, a uma

experiéncia proficua:

[...] para as raparigas da Faculdade de Letras, na sua grande maioria minhas alunas, todo éste
trabalho constituiu, pelo menos, uma espécie de curso aplicado de Historia da Literatura Portuguesa.
E durante essa longa série de aulas prdticas se juntou ao trabalho de interpretagdo, ocasionalmente, a
tarefa critica e fixagdo de textos vicentinos. Cursos prdticos ao vivo, em que uma pausa ou um gesto,
uma variante de entoagdo ou o risco vermelho de uma risada irénica ou malévola, chegavam para

por em plena luz toda a beleza poética e dramdtica das cenas vicentinas escolhidas.”

Outro fator, nada despiciendo, que contribuiu para o prestigio e reconhecimento consolidado
do TEUC, enquanto estrutura artistica, ficou a dever-se, em grande parte, a escolha de um reper-
torio que reabilitava Gil Vicente e que «parecia reconciliar o nosso teatro com as suas origens. [...]
através de interpretagdes inteligentes, [...] mesmo através de textos que raramente tinham subido
a cena» (Barata, 2009: 93).

Seguindo uma linha orientadora semelhante, também o Teatro Classico do Porto recorreu a
escolha de um repertdrio de cariz mais classico, que incluiu Camées, Francisco Manuel de Melo
ou Gil Vicente, embora as reagdes ao trabalho desta estrutura, ainda muito incipiente, tenham sido

menos elogiosas (Idem).

38 Afonso Lopes Vieira — Didrio de Coimbra, 19 de maio de 1941. In TEUC, Dez anos de actividade - 1938-1948 , p.14

3 Seara Nova, 16 de novembro de 1941. In TEUC, Dez anos de actividade — 1938-1948, pp. 15-16.

40" Discurso proferido por Paulo Quintela durante um almogo na Associacio Académica de Coimbra, em 27 de junho de 1938.

In Boletim do Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra, n.° 1, Fevereiro/Marco de 1944, pp. 3-5.
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Entretanto, as deslocagdes destes dois grupos pelo territdrio nacional continental e insular, as co-
16nias portuguesas em Africa, e ao Brasil, assim como a participagio do TEUC em vdrias edi¢des
da Delfiadas*, contribuiram para elevar a imagem da Universidade Portuguesa, através da repre-
sentacao de um ideal de juventude, que fazia dos seus tempos livres momentos de enriquecimento
cultural e que, de forma abnegada, partilhava com alegria, para diferentes publicos, o rico patri-
monio classico da literatura dramatica nacional e estrangeira. Exemplos de uma juventude volun-
tariosa, mobilizada pelo gosto pela arte cénica e, aparentemente, distantes de comportamentos
entrdpicos que, na longa linha da tradi¢do boémia, eram tidos como trago identificativo da singular
vida estudantil (Lamy, 1990; Torgal, 1999).

Todos estes fatores correspondiam ao ideal de juventude veiculada pelo Estado Novo e, nesse
sentido, o elogio e a valorizagao das atividades dos grupos de teatro seriam publicamente efetua-
dos por figuras importantes do regime. Entre elas, destaca-se a vigorosa exalta¢ao ao trabalho do
TEUC proferida por Anténio Ferro, em 1942, «<aquando da entrega dos Prémios do SNI» (Barata,
2009: 94). E de tal forma assinalével o prestigio granjeado pelo TEUC junto das instancias do esta-
do que, dois anos antes, havia ja recebido um titulo honorifico pelos servigos prestados a cultura e

instrugdo publica portuguesas.

41 Pestival internacional de teatro no qual o grupo participou ao longo da década de 1950 e principio da de 1960.
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Novas dinamicas participativas

Apesar do filtro apertado da censura e do isolamento de Portugal, face a uma Europa em
reconstrugdo, os ecos das novas correntes de pensamento vao chegando ao pais «detectando-se a
sua presenca, tanto no dominio da tradugao de alguns textos e da produgao ensaistica, como
no que refere as leituras de um sector do universo estudantil, logo a partir dos meados da
década de 50» (Bebiano, 2003: 39).

De igual modo, o questionamento e reflexdo crescentes em torno do papel da universi-
dade e do associativismo estudantil, desencadeado a partir da publicacdo do Decreto-Lei n.°
40.900, em 12 de dezembro de 1956, que regulamentava e estabelecia a subordinagao das
organizagdes associativas a tutela do Ministério da Educagao Nacional (cf. Cardina, 2008;
Garrido, 1996; Lopes, 1993), movimentaram as estruturas estudantis no sentido do debate
e, consequentemente, da contestagao, cujos resultados configuraram uma «consolidagdo do
trabalho associativo e o desenvolvimento do relacionamento interassociativo e interuniver-
sitario a escala nacional, [que] fez-se acompanhar de uma maior politizagao dos estudantes»
(Fontes, 1999: 162). O desenvolvimento do associativismo estudantil, enquanto elemento
representativo e reivindicativo de problemas primacialmente académicos, acabou por se es-
tender ao campo politico. O questionamento e a reflexao, em torno do papel da universida-
de, transcenderam as minorias dirigentes e arregimentaram a massa estudantil, por tradigdo
menos sensibilizada para estas questdes.

Consequentemente, a mobiliza¢ao estudantil e o seu processo de consciencializagao politica
ndo cresceram isolados das «manifestacdes culturais no quotidiano académico, [...] [e de] im-
portantes alteracdes que se foram operando ao nivel das sociabilidades» (Cardina, 2008: 167).
O final da década de 1950, e a seguinte, configuraram-se como um tempo de aumento de
iniciativas no dominio das atividades culturais, de que sao exemplo, em Coimbra, a criagao
do Coral dos Estudantes de Letras da Universidade de Coimbra (CELUC, 1954)*, do Coro
Misto da Universidade de Coimbra (CMUC, 1956)*, do Circulo de Artes Plasticas de Coimbra

42 Fundado por Francisco Ferreira de Faria, a época estudante de Direito. Esta génese foi particularmente importante,

ndo s6 porque «rompe[u] com a exclusividade do canto coral masculino protagonizado pelo Orfeon», mas igualmente pelo
facto do grupo integrar no seu repertério «cantos espirituais negros e composi¢des do maestro e militante oposicionista
Fernando Lopes-Graga» (Cardina, 2005: 3).

4 O seu nascimento ficou a dever-se a diligéncia de elementos do Conselho Feminino que, 4 data, existia na Associagio

Académica de Coimbra. Com um repertério diversificado fixou-se em diversos periodos artisticos, desde o Renascimento
até a atualidade, em compositores portugueses e na tradigdo coral portuguesa.
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(CAPC, 1958)*, dedicado a arte contemporanea, e do Grupo de Etnografia e Folclore da Academia
de Coimbra (GEFAC, 1966)*, com o objetivo de recolher, tratar e divulgar as manifestagdes tra-
dicionais portuguesas. No Porto surgiria o Coral de Letras da Universidade do Porto (CLUP, 1966)*.
A este acréscimo de dinamizagao cultural correspondeu uma preponderante e significa-
tiva transformacgao na vida social, politica e cultural dos estudantes, na qual se inseriam as
atividades de teatro universitario, exemplo paradigmatico da vontade de mudar e alterar os
modelos instituidos, que caracterizaram as agdes dos grupos desde a década de 1950 até ao

25 de Abril de 1974.

Alteracgdes e ruturas no teatro universitario

As décadas de 1950-60 trariam novidades ao plano das atividades do teatro universitario. O
surgimento de novos grupos em Coimbra e em Lisboa, além de alteragdes importantes no
Teatro Classico do Porto e discordancias profundas entre membros do TEUC e Paulo Quin-
tela, desencadearam reformulagdes de praticas e imprimiram novas formas de compromisso
cultural e social entre os estudantes.

No Porto, no ano letivo de 1953/54, a entrada de Correia Alves* para a direcao do grupo re-
velar-se-ia decisiva para a renovagao e desenvolvimento da sua fragil estrutura teatral (cf. Barata,
2009). No entanto, houve outros fatores que contribuiram para as alteracdes verificadas no cole-
tivo, nomeadamente as influéncias oriundas do Teatro Experimental do Porto (TEP)*, estrutura
artistica nascida do Circulo de Cultura Teatral. O seu aparecimento, em 1953, representou uma
significativa mudanga no quotidiano teatral portugués: com dire¢do de Antdnio Pedro, e constitu-
ido por atores amadores profissionalizados, distinguia-se pela qualidade das encenagdes e por um
repertorio audaz que, indubitavelmente, extrapolara os ditames normativos promovidos pela SNI,

0 que acabaria por conduzir a atuacio da censura (Santos, 2004; Santos, 2002; Porto, 1997).

# Fundado por um grupo de jovens estudantes da academia de Coimbra, entre os quais se destacavam Emilio Rui Vilar

e Mario Silva, é a mais antiga institui¢do nacional dedicada & promogéo da arte contemporénea.

4 Entre outros, Manuel Matos Pereira, Fitima Saraiva, Rui Jorge, José Anténio da Silva Afonso, Manuel Ledo, Maria

Helena Lima Leite, Maria Filomena Delgado ou Zaida Santos Chieira fizeram parte do primeiro elenco diretivo do GEFAC.

6 Desde a sua fundagio que é dirigido pelo maestro José Luis Borges Coelho, tendo-se dedicado  musica polifonica portuguesa
dos séculos XVI a XVIIL, assim como a obra de compositores dos séculos XX e XXI, com destaque para Fernando Lopes-Graga.

47" A época professor em Matosinhos, passara pelo TEUC e vivenciara as metodologias de Paulo Quintela.

4 Criado no Circulo de Cultura Teatral, o TEP surge inicialmente como grupo de teatro amador, tendo sido subsidiado

a partir de 1952 pelo Fundo de Teatro. Profissionalizou-se em 1957 (cf. Santos, 2004; Porto, 1997).
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A rela¢ao de Anténio Pedro com o teatro tinha comegado anos antes, em Lisboa. Num
primeiro momento, em 1937, na tentativa de criar a Companhia Teatro Diferente, e, uma
década mais tarde, em 1948/49, na fundagao do grupo amador Os Companheiros do Patio
das Comédias, estrutura cofundada com Jorge de Faria, José Augusto Franga, Luiz Francisco
Rebello, Adolfo Casais Monteiro e José Blanc de Portugal (Porto, 1997: 50-51). Ainda na sua
juventude, tinha publicado poesia, produzido exposi¢des de desenhos e dirigido o jornal do
liceu que frequentara, praticas que tiveram continuidade ja em adulto. Ao longo da sua vida,
trilhou um percurso que passou pelas artes plasticas, jornalismo e teatro, onde desenvolveu
trabalho em distintas frentes, nomeadamente critica, ensaio, escrita dramatica, figurinos,
encenagao ou cenografia.

Para justificar a importancia paradigmatica de Anténio Pedro, como elemento prepon-
derante da historia do teatro em Portugal, Carlos Porto (op. cit.) relata que é a figura a quem
devera ser atribuida a introdugdo do Método de Stanislavski em Portugal, amplamente ex-
planado nas suas aulas, nos cursos de formacao de atores e técnicos organizados pelo TEP.

A alteragdo de designagdo para Teatro da Universidade do Porto (TUP) e o seu reconhe-
cimento enquanto 6rgao da Universidade (1959) contribuiram para uma maior autonomia
de escolhas estéticas e artisticas. Por outro lado, um curso de inicia¢do teatral lecionado por
Antoénio Pedro, e as suas encenagoes de O Marinheiro de Fernando Pessoa e de Os Pdssaros
de Aristdfanes, catapultaram o TUP para um lugar particular no espectro do teatro univer-
sitario portugués. Com a morte do encenador, em 1966, assistir-se-ia a mudangas estéticas
nas opgdes seguidas pelo grupo. No entanto, também a sociedade e o universo estudantil
estavam em mutacao.

Enquanto as apresentagdes publicas do TEUC continuavam a granjear ao grupo um percurso de
prestigio, no seu interior comegavam a surgir clivagens. A vontade de inovar repertorio e me-
todologias de trabalho e a assungao de pressupostos politicos marcaram uma lenta divergéncia
entre elementos do grupo, defensores da mudanga, e o seu encenador e diretor artistico, que
pugnava pela continuidade do projeto nos mesmos moldes (Barata, 2009: 99-138). Apesar de
Paulo Quintela ser declaradamente oposicionista do Estado Novo, o seu projeto para o TEUC
ndo passava para o plano politico, o que, nesse momento, nao correspondia as pretensoes de
uma inquieta, e politicamente comprometida, juventude universitaria. A sua insisténcia na manuten-
¢ao do trabalho com textos classicos conflituava com a sede dos estudantes em encetar novos

caminhos dramaturgicos, uma experiéncia preconizada por outros grupos que foram surgindo.
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Entretanto veio o CITAC com o propdsito de so representar teatro moderno! E despertou-lhes
a vontade, aos rapazes e raparigas do TEUC, de o fazerem também. Alids sem qualquer
tentativa de reboque, porque jd o tinhamos feito; fomos os primeiros a representar Torga com
«Terra Firme». Depois veio Raul Brandio e Lorca, efc. efc... [...]

Depois queriam modernices. Mas... mudar totalmente a linha de actuagio do TEUC para

representar so teatro moderno, valesse ele alguma coisa ou ndo valesse, eu ndo estava para isso.*

Esta discordancia estética conduziria a que, em 1968, apds as comemoragdes do 30.° ani-
versario do grupo, Quintela se tivesse demitido das fun¢des que desempenhava, encerrando,
desta forma, um capitulo da histéria do organismo (Barata, 2009; Carlos Baptista em Cruzeiro

e Bebiano, 2006).

Teatro profissional e novas estruturas
de teatro universitario

O aumento progressivo e significativo do desagrado relativo as politicas impostas pelo Esta-
do Novo, nomeadamente o cerceamento do direito a liberdade de pensamento e a reivindi-
cagao de direitos de cidadania alargados, a que se juntou o inicio e a manutengao da guerra
nas colonias africanas, encontrou terreno fértil nos movimentos associativos universitarios.
Nesse campo, o universo politico e cultural, consubstanciado pelas agoes e atividades prati-
cadas pelos organismos associativos estudantis, contribuiram, de maneira profunda, para a
expressao sonante e visivel de uma nova construc¢ao identitaria, afastada dos modelos ins-
tituidos, num processo de afirmagdo de novos valores construidos a partir de uma maior
percegdo politica e de um outro enquadramento social. Combatiam o conservadorismo,
o moralismo e os habitos vigentes numa sociedade portuguesa vetusta, progressivamente
ultrapassada pelas mutagdes que iam ocorrendo noutras latitudes geograficas.

A progressiva transformagdo operada no seio da juventude estudantil foi elaborando e
adensando uma nova representacdo do mundo, indissociavelmente da luta pela liberdade, de
uma sociedade mais justa e igualitaria e do desejo de mudanca de paradigma. Foi sob estas

premissas que o teatro universitario foi edificando a sua forma de expressao e intervengao,

4 Entrevista a Paulo Quintela, in Boletim Comemorativo do 40°. Aniversdrio do Teatro de Estudantes da Universidade de
Coimbra, 1979, pp. 17-24.
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materializando estes ideais através de espetaculos politicamente comprometidos e da expe-
rimentac¢do de novas linguagens estéticas. De igual forma, também o teatro profissional «re-
flecte o desgaste das estruturas até entao dedicadas a organizacao do espetaculo em Portugal,
ou seja, um teatro comercial dependente da bilheteira e um Teatro Nacional considerado
como um teatro de Estado esclerosado» (Santos, 2004: 325).

A esse desgaste acrescia o contacto com outras realidades teatrais, sobretudo publicagdes
periddicas, como a revista francesa Thédtre Populaire (1953-1964), ou a espanhola Primer Acto,
cuja leitura se devia, em parte, a grande influéncia dos encenadores latino-americanos que, em
diversos momentos, trabalharam com os estudantes (Santos, 2004), o que, para Carlos Porto
(1984: 20), contribuiu «para o desbloqueamento estético e ideoldgico da pratica teatral peninsu-
lar». Por outro lado, a passagem por Lisboa de companhias estrangeiras apresentou ao publico
da capital obras de Tennessee Williams*, Jean-Paul Sartre®* ou Bertolt Brecht™, a partir dos
quais encenadores como Victor Garcia™ e Giorgio Streheler* (Santos, 2002: 228-229) desenvol-
veram aproximagdes a outros referenciais estéticos.

Deste modo, apesar da restricao da censura, no teatro profissional também se fizeram sentir
os ventos da mudanga. Como refere Santos, «o frémito de esperanca suscitado pela vitéria dos
Aliados leva ao aparecimento de novas correntes que entre grupos amadores e teatro experi-
mental, serdo os primeiros elementos de renovagao do teatro portugués apds 1945» (2004: 297).

O surgimento do Teatro Estidio do Salitre (1946), em Lisboa, dirigido por Gino Saviotti,
Luiz Francisco Rebello e Vasco Mendonga Alves, potenciara caminhos artisticos que come-
caram a sedimentar-se logo em Espectdculo Essencialista, o primeiro trabalho estreado ainda
no ano da génese, sob a direcao de Mendonga Alves, que era composto por O homem da flor
na boca de Pirandello, Maria Emilia de Alves Redol, O beijo do Infante de D. Joao da Camara,
e Viuvos, original do encenador. Simultaneamente, o despontar de grupos com caracteristicas
experimentalistas, como a referida companhia amadora Os Companheiros do Patio das Co-

médias®, Os Comediantes de Lisboa (O jogo das escondidas, de Rui Correia Leite, assinalou

% A Rosa Tatuada, protagonizada pela atriz brasileira Maria Della Costa, apresentada em Lisboa em 1956.

LOAP. Respeitosa (La Putain Respectuese), protagonizada por Maria Della Costa, apresentada em Lisboa em 1956.

2 A Boa Alma de Se-Tsuan, protagonizada por Maria Della Costa em 1959. Proibida pela censura apés alguns dias.

> Integrado no II Festival Internacional de Teatro da Cidade de Lisboa, organizado por Rogério Paulo, que decorreu

no Cinema Império, em 1965, Victor Garcia encena La Rosa de Papel, de Ramon del Valle-Incléan, e EI Retablillo de Dén
Cristobal, de Garcia Lorca.

>4 Alecchino, Servitore di Due Patrone, de Carlo Goldoni, pelo Piccolo Teatro di Milano, em 1967.

> O seu primeiro espetaculo, em 1948, reunia as pecas Nocturno (... apenas um prélogo), de Anténio da Costa Ferreira,

e O casamento, de Nikolai Gogol.
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o inicio de atividade, em 1944), coletivo fundado por Francisco Ribeiro, também responsa-
vel pelo Teatro Nacional Popular (estreia Rei Lear, de William Shakespeare, em 1956), con-
tribuiram para um empolgante movimento de renovag¢ao da cena teatral portuguesa, apos o
término da Segunda Guerra Mundial. Essas alteracoes efetivar-se-iam, de forma ainda mais
vincada, na década de 1950, com a criagdo do ja citado Teatro Experimental do Porto (TEP).

Ao longo da década seguinte, emergiram grupos que dariam origem ao «teatro indepen-
dente», movimento afastado de quaisquer compromissos comerciais e intimamente empe-
nhado na discussao estética e na divulgacao de autores contemporaneos (cf. Santos, 2004;
Santos 2002; Rebello, 1988) que, através de alguns dos seus profissionais, contribuiram para
o desenvolvimento e consolidagdo de grupos universitarios. Sdo exemplos o Teatro Moder-
no de Lisboa (O tinteiro, do dramaturgo espanhol Carlos Mufiz, marcou o seu inicio em
1961), o Teatro Estudio de Lisboa (Joana de Lorena, de Maxwell Anderson, em 1964, foi o
espetaculo de estreia), o Teatro Experimental de Cascais (TEC) — em 1965, comegaria ativi-
dade com Esopaida, de Anténio José da Silva — e o Grupo 4 (Knack — Convencer e conquistar,

de Ann Jellicoe, apresentava o grupo ao publico em 1967).

As novas estruturas de teatro universitario

O pulsar dos novos tempos e a urgéncia em dar expressao as dinamicas que emergiam no
universo politico, social e cultural conduziram ao surgimento de coletivos como o CITAC
que, em 1956, acabou com a exclusividade teatral do TEUC na academia coimbra.

As dificeis audi¢oes realizadas por Paulo Quintela, que impediam muitos interessados de
ingressar no TEUC, e o repertério, maioritariamente classico, teriam sido, em parte, respon-
saveis pelo impulso de encetar um novo percurso. Foi neste contexto que ocorreu a génese
da nova estrutura. Tendo por embrido o Circulo Académico de Iniciacdo Teatral (CAIT),
fundado em 1954, e composto, essencialmente, por estudantes do Liceu D. Jodo III*%, ao qual
se associaram alguns universitdrios, viria a adquirir estatuto de Organismo Auténomo a 26

de fevereiro de 1956, apds aprovagdo dos seus estatutos em Assembleia Magna da AAC.

% Destacam-se os nomes de Adérito Guerra, Eduardo Soveral, Fernando Assis Pacheco, Julio Martins de Carvalho, Paulo Morais
Fonseca, Rui Polonio Sampaio e Yvette Centeno, reunidos em torno da figura do professor Leitdo de Figueiredo (CITAC, 2006: 14).
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Esteticamente, o grupo alicercou os seus principios no desempenho do ator e encenador
francés Jean Vilar, nome incontornavel da histéria do teatro em Franga, ligado ao «Théatre Na-
tional Populaire» (fundado em 1951), que desenvolvia um relevante trabalho de divulgagao de
textos classicos, e contemporaneos, junto de um publico mais alargado, tradicionalmente me-
nos ligado ao teatro erudito. Em Portugal, a inspiragao fixava-se em Anténio Pedro, que viria a
encenar no CITAC o texto de Carlos Selvagem, Dulcineia ou a ultima aventura de D. Quixote,
levado a cena em 1960, e Manufactura Universal de Autématos, de Karel Chapek, em 1963.

Desde a fundagdo até ao conturbado encerramento temporario da sua atividade pela
PIDE, em 1970, o percurso do grupo ficou marcado por encenadores arrojados, que idea-
lizaram espetaculos com base em repertorios arriscados. A presenca e o trabalho desenvol-
vido por Luis de Lima, que, entre 1960 e 1962 para além do curso de iniciagdo teatral, foi o
responsavel por espetaculos com textos de Jean Tardieu, Adamov, Hélder Prista Monteiro e
Moliere, cunharam, indubitavelmente, a forma como se pensava e fazia teatro. Para Eliana

Gersao”, a experiéncia com o encenador determinou a sua continuag¢do no teatro universitario:

Acho que foi mesmo o primeiro espectdculo do Luis de Lima que me convenceu a trabalhar no
CITAC de um modo mais efectivo. O CITAC queria representar teatro mais moderno, o TEUC

fazia teatro grego, o Gil Vivente, e isso nunca me seduziu muito (Cruzeiro e Bebiano, 2006: 43).

No decurso da década, os portugueses Jacinto Ramos e Carlos Avilez encenariam A nossa
Cidade, de Thornton Wilder, e Bodas de Sangue, de Garcia Lorca. No entanto, houve trés en-
cenadores estrangeiros que se destacaram pela atividade que mantiveram com o coletivo: Vic-
tor Garcia, Ricard Salvat e Juan Carlos Uviedo. A cada um corresponderam diferentes praticas e
métodos, mas todos coincidiram num audacioso comprometimento com a inovagao estética.

O argentino Victor Garcia trabalhou textos de Gil Vicente, Calderon de La Barca, Garcia
Lorca e Paul Claudel, e o catalao Ricard Salvat construiu espetaculos a partir de escritos da
poetisa galega Rosalia de Castro e de Bertolt Brecht, autor proibido em Portugal, acabando
por provocar a sua expulsao do pais, por ordem da Policia Internacional de Defesa do Estado/
Diregao-Geral de Seguranga (PIDE/DGS). Por ultimo, Juan Carlos Uviedo, que encenou a der-
radeira peca do organismo, antes do referenciado encerramento temporario, Macbeth, O Que Se

Passa na Tua Cabeg¢a?, uma adaptacio livre a partir do texto de William Shakespeare.

7 Elemento do CITAC na década de 1960.
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Entre 1959 e 1970, paralelamente a apresenta¢ao de espetaculos, o CITAC organizou
doze Ciclos de Teatro, editou Caderno de Teatro e cinco numeros do Boletim de Teatro, além
de ter realizado cursos de teatro e promovido concursos de textos dramaticos originais de
autores inéditos.

Entretanto, em Lisboa, o Cénico de Direito da Associagdo de Estudantes da Faculdade
de Direito da Universidade de Lisboa teve o seu nascimento no ano letivo de 1954-1955,
apresentando-se Antonio Malaquias de Lemos como timoneiro. A sua experiéncia teatral,
obtida através de realizagdes cénicas no Liceu Francés, onde estudou, exponenciou o gosto
pelo teatro, razao pela qual decidiu avancar na Universidade, onde estudava Direito, para
um projeto que o mantivesse ligado ao teatro. Apesar de ultrapassadas as primeiras dificul-
dades em encontrar um espago (passaram a ocupar a Casa da Comarca de Arganil) e em
obter financiamento que lhe permitisse a persecugao do intento, os passos iniciais do grupo
foram contidos. No entanto, a vontade de «expressar pela linguagem teatral as inquietagoes
estéticas de um grupo que percebia que havia mais mundo para além da cinzenta realidade
universitaria conhecida» (Barata, 2009: 216), contribui para a persisténcia de Malaquias de
Lemos e Fernando Middes em prosseguir com o grupo, contando como o apoio do profes-
sor do Liceu Francés, Claude-Henri Freches.

A estreia ocorreu em abril de 1955, com uma adaptagdo de Mostellaria de Plauto, deno-
minada As Surpresas do Regresso, com encenacao de Freches. No ano seguinte, mais uma vez
com encenagdo do professor francés, o grupo apresentou A Salvagio do Mundo, de José Ré-
gio, enquanto Malaquias de Lemos encenou Tempo de Espera, de Pedro Amorim (1957/58)
e A Cantora Careca, de Ionesco (1959/60). Ainda nesse ano, estrearam A Terra Que o Cora-
¢do Deseja, de William Butler Yeats, encenado por Fernando Middes, e Borrdo, de Augusto
Sobral, encenado por Morais e Castro que, além de pertencer ao grupo, era ator profissional
desde 1955.%®

Apesar do enorme esfor¢o de afirmacio artistica, as primeiras apresentagdes nao obtive-
ram grande projecao para o projeto, nem reconhecimento por parte da critica especializada,
situacdo explicavel atendendo a sua caréncia de apoios financeiros e, principalmente, a au-

séncia de meios humanos que fortificassem a pratica artistica da estrutura (Barata, 2009).

38 Sobre o Cénico de Direito <http://www.fd.ulisboa.pt/alunos/nucleos-de-alunos/cenico-de-direito/> . Consultado em

29 de novembro de 2011.
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Foi durante a fugaz relagio com Fernando Gusmao, ator, encenador e membro funda-
dor do Teatro Moderno de Lisboa, que o grupo experimentou um trabalho mais rigoroso,
disciplinado e de maior qualidade artistica, que o levaria a internacionalizagdo, através da
participagdo no Festival Internacional de Teatro Universitario de Nancy, em abril de 1964,
com o texto de William Saroyan, Eh! Ld Foral.

O subito desaparecimento de cena de Fernando Gusmao, que optou por ir trabalhar com
o TEP, possibilitou ao Cénico outra experiéncia de trabalho frutifera com um encenador
vindo do Brasil. Apesar de uma breve passagem pelo grupo, Luis de Lima veio reforgar as
aprendizagens no dominio técnico de interpretacdo e do trabalho corporal, técnicas que
tdo bem transmitia, ndo s6 pela sua capacidade pedagdgica, mas, igualmente, fruto da sua
formacao artistica na Escola de Mimica de Etienne Decroux e do trabalho desenvolvido na
Companhia de Marcel Marceau.

Embora tivesse frequentado o Conservatério Nacional, a sua consolidagdo formativa e
carreira profissional conduziram-no a Franga e ao Brasil e, por vezes, a Portugal, onde foi
um dos fundadores do Teatro Moderno (1960). Contudo, como previamente relatado, foi o
trabalho desenvolvido no teatro universitario a marcar o percurso de muitos jovens univer-
sitarios, que determinaria a sua expulsao do pais pela PIDE. Seria com Adolfo Gutkin, ja na
curva final da ditadura, que o grupo concebeu dois dos seus mais emblematicos espetaculos:

Valpone (1969), de Ben Jonson, e a criagdo coletiva Melim 4 (1970) (Porto, 1973).

Processos de transformacao

Progressivamente, o enquadramento da populagdo universitaria, enquanto elemento de re-
producdo de modelos culturais, sociais, politicos e morais, sofreu altera¢des, incorporando
nos seus ideais e praticas um latente comprometimento social. Enquanto estruturas associa-
tivas, os grupos de teatro cruzaram-se e misturaram-se com os processos de contestagio e
oposi¢ao ao regime do Estado Novo.

Foi durante a década de 1960 que comegou a acentuar-se uma nova atitude em Portugal, no
que se reporta a acio das associagdes de estudantes como forgas preponderantes de intervengao
e comprometimento social, situagao percetivel na alteracdo das coordenadas que definiam as

iniciativas associativas desenvolvidas no seio das Universidades. De forma notdria, ser neutral
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deixou de caracterizar as posi¢oes assumidas. Alids, isso funcionaria como forma de legitimar
a representatividade das associacdes académicas e delinear as fronteiras da sua agdo na defesa
dos interesses dos estudantes, pugnando por uma visao distinta daquela que a entidade Universidade,
como um todo, representava. A reivindicacio do direito de livre associagdo e a defesa da acei-
tacdo de outras ideologias politicas (que ndo a defendida e seguida pelo Estado) como validas,
acabaria por conduzir a uma situagdo iniciatica, que culminaria no despontar do movimen-
to sindical estudantil em Portugal (cf. Bebiano, 2007; Estanque e Fontes, 1999; Garrido, 1996;
Caiado 1990; Gracio, 1990).

A proibicdao ministerial do I Encontro Nacional do Estudante, em Coimbra, em margo de
1962, e das comemoragoes do Dia do Estudante, suscitaram um enorme descontentamento en-
tre as organizagoes estudantis, preconizando movimentos de contestacdo que viriam a marcar a
década. Deram assim corpo a crise académica de 1962, que se caracterizou por agdes de protes-
to que, muito embora tenham tido «graus de intensidade e formas de reivindicagoes diferentes
[...] assumiram especial projec¢do em Lisboa e Coimbra, devendo considerar-se a partici-
pagdo da Academia do Porto circunscrita a colaborag¢ao em certas iniciativas de protesto de
natureza interassociativa ou interacadémica» (Garrido, 1996: 119).

Ao longo do decénio, o processo de contestagio estudantil consolidou-se e agudizou-se além
dos momentos que, habitualmente, sao nomeados como paradigmaticos e singulares — crises
académicas de 1962 e de 1969. Durante este periodo, contribuiram para a consciencializagdo
social acontecimentos marcantes, como a campanha de auxilio as vitimas das cheias ocorridas
perto de Lisboa, em novembro de 1967, as aguas da ribeira do Jamor subiram de nivel, devas-
tando os bairros de barracas implantadas nas margens, fazendo emergir uma realidade social
que o regime sempre tentou encobrir. As relagdes proximas entre as associagdes de estudantes de
Lisboa e de Coimbra foram decisivas para que a noticia da tragédia se disseminasse, gerando-se
uma onda de a¢des de auxilio e campanhas de solidariedade, desencadeadas pelos estudantes.

Como anteriormente exposto, neste processo de rutura e oposi¢do ao poder instituido,
foi-se desenvolvendo uma politizagao dos estudantes universitarios. A crescente ascensdo da
esquerda, que, no final dos anos 1950, incorporava um PCP significativamente influente e
que, no principio da década de 1970, estaria radicalizada e fragmentada em diversas organi-

zagbes™, correspondeu a assinalaveis influéncias no campo associativo estudantil.

% Cf. Moreira, 2013; Cardina, 2011; 2010.
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Nesse sentido, os envolvidos nos grupos de teatro ndo s6 nao ficaram imunes, como se
identificaram com muitos desses pressupostos politicos, ou, pelo menos, no reconhecimen-
to da necessidade de lutar por uma sociedade diferente. A participacao em Festivais Inter-
nacionais de Teatro Universitario (Erlangen, Parma, Nancy, Friburgo, Verona) contribuiu,
de forma indefetivel, para a troca de experiéncias, para o conhecimento de novas correntes e
linguagens estéticas e, no caso dos grupos portugueses, para a constatagdao da possibilidade
de outras realidades sociais.

Por outro lado, o contacto com os encenadores estrangeiros que vieram trabalhar com
os grupos (Adolf Gutkin, Luis de Lima, Victor Garcia, Juan Carlos Uviedo, Augusto Fer-
nandes) permitiu conhecer a experiéncia do teatro latino-americano, enquanto com Ricard
Salvat foi possivel conhecer a experiéncia brechtiana, o que em grande parte, resultou da
escolha pouco inocente de textos que personificavam a critica, o combate e a resisténcia.

No TUP, a morte de Anténio Pedro, em 1966, ditou a continuagio da parceria com Correia
Alves, que elegeu a peca Ana Klaber, do espanhol Alfonso Sastre, como objeto de trabalho. O
espetaculo foi apresentado em 1968, em locais nada habituais para o grupo, «como as fabricas
Partex, onde na altura se desenrolaram lutas operarias» (Barata, 2009: 159). O grupo crescera
com a entrada de estudantes de outras faculdades, deixando de ser um reduto de alunos de
medicina. A multiplicidade de experiéncias, bem como o convivio mais alargado, conduziram
a discussao de ideias e ideais, a reflexdo e a defesa de causas. Alias, seria nesse enquadramento
que sobrevém «estudantes ligados a estruturas da luta estudantil» (idem) na dire¢do do TUP.

Outro exemplo paradigmatico da influéncia politica no meio teatral universitario pode
encontrar-se no Grupo de Teatro da Associagdao dos Estudantes do Instituto Superior Téc-
nico (IST), criado em 1964. Com nucleos de alunos fortemente politizados, disseminados
por diferentes organizagoes de esquerda, sobretudo a partir de 1970 (Cardina, 2012), o IST
fervilhava politicamente. Era neste contexto que atuava o seu grupo de teatro, cujas linhas
orientadores renegavam o trabalho teatral dirigido ao publico comum e «burgués», centran-
do os seus espetaculos no trabalho coletivo, cuja tematica se relacionava com a intervengao
da luta sindical e a batalha contra o elitismo universitario, e cujos objetivos visavam «levar
os seus espectadores a tomar consciéncia da sua capacidade de intervir numa possivel trans-
formacgdo da sociedade» (Santos, 2004: 322).

Muito vigiadas, as atividades dos grupos universitarios comegaram a ter dificuldades

crescentes em fazer passar as suas propostas de textos pelo crivo dos censores. A influéncia
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apertada da censura era de tal forma incisiva que colocava em causa o trabalho dos grupos,
o0 que, naturalmente, era o seu objetivo primordial. A repressao ditava a proibi¢ao de pegas,

cercava teatros e expulsaria do pais Luis de Lima, Ricard Salvat e Juan Carlos Uviedo.

O teatro universitario e a direita radical

Apesar de nas décadas de 1960 e 1970 a grande maioria dos movimentos estudantis se posi-
cionarem politicamente a esquerda, convém salientar a existéncia de ntcleos de estudantes
oposicionistas alinhados com a extrema-direita, «militantes politicos da fac¢ao mais radical
das direitas» (Marchi, 2008: 551). Uma parcela desses jovens, ideologicamente proximos do
pensamento neofascista europeu, defendia o nacionalismo revoluciondrio e a manutengdo

do império colonial portugués.

[No entanto,] apesar de todas as tentativas para criar a direita uma alternativa a primavera
marcelista, na véspera do 25 de Abril o nacionalismo revoluciondrio coimbrdo encontrava-se
encurralado entre uma linha politica de «oposigdo construtiva» a um governo moribundo e
a fidelidade a um projecto integracionista jd largamente comprometido pela actuagio de um

regime imobilista e em nada revoluciondrio (Marchi, 2008: 573).

Relativamente ao Movimento Jovem Portugal, fundado em 1960 por Zarco Moniz Fer-
reira, recém-licenciado em Letras na Universidade de Lisboa (cf. Barreto e Monica, 1999),
cujas atividades se estenderam ao Porto e a Coimbra, esta estrutura advogava a necessidade
de lutar pela manuten¢do do imperialismo europeu em Africa e de pugnar pela renovagio
do Estado Novo. Na sua 6tica, a faléncia dos ideais fundadores do regime estavam enfra-
quecidos desde o final da II Guerra Mundial, devido a crescente participagdo das «forgas
reaccionarias, contra-revoluciondrias e social-conservadoras» no Governo da nagao, pro-
porcionando, desta forma, o restabelecimento da «ordem burguesa» (Marchi, 2008). Em
Coimbra, a sua a¢ao passou pela edigao do jornal estudantil Combate, fundado em 1962, e
que reunia, entre outros, Artur Anselmo, José Valle de Figueiredo e Manuel de Lemos Va-
rella. No primeiro numero desta publicacdo, editado em 10 de fevereiro de 1962, definiam a

sua militancia fora da dualidade esquerda/direita:
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[...] para nos, Nacionalistas, direita e esquerda sdo politica, termos falsos e nefastos.
Igualmente, devemos lembrar que os principios de autoridade, hierarquia e responsabilidade,
por nos proclamados, porque sio inerentes a todo o organismo, quaisquer que sejam as suas

dimensoes, ndo significam tirania politica, nem reacgio burguesa.

Apesar do aparente distanciamento do campo politico, um dos seus alvos era, precisa-
mente, 0 movimento associativo de esquerda que ganhava cada vez maior importancia e
poder. Nesse sentido, desenvolveram ag¢des diretas que ultrapassaram os limites do papel e
da voz, evoluindo para cenas de pancadaria em que se confrontaram com esses estudantes
de esquerda (Marchi, 2008; 2009).

Porém, o grupo teve dificuldade em afirmar-se como for¢a mobilizadora, mesmo entre
os estudantes de direita afetos ao regime, entre os quais se inclufam mondrquicos e catolicos
conservadores. Apesar de alguns membros do movimento terem integrado comissdes admi-
nistrativas (CA) da AAC nomeadas pelo Governo (ap0s a suspensao das elei¢oes para este
organismo, entre 1965 e 1968) e da sua atividade passar, também, pela dire¢ao da publica¢ao
Via Latina®, a sua influéncia junto dos estudantes nunca se converteu numa voz aglutina-
dora e representativa dos valores de quem frequentava a Universidade. Pelo contrério, o
movimento associativo de esquerda apresentava-se cada vez mais forte.

No ano letivo de 1968/69, no contexto de uma ténue abertura politica preconizada pelo
Presidente do Conselho entdo nomeado, Marcello Caetano acedeu as reivindicagdes dos
estudantes, realizando-se eleigdes livres para a DG/AAC.

Uma vez reposta a possibilidade dos estudantes elegerem os corpos de gestao administrativa
da AAC, a vitéria (70 % dos votos) seria da esquerda, agregada na lista do Conselho de Repu-
blicas (CR) e subscrita pela direcdo de quase todos os organismos auténomos da instituicao
estudantil, concretamente o CELUC, CMUC, GEFAC e TEUC. A direita, que se apresentou
nas urnas representada pela lista Movimento Renovagao e Reforma (MRR), que contava com
os membros da comissao administrativa, do Orfedo Académico e da recém-criada Oficina de
Teatro dos Estudantes de Coimbra, ficou apenas com um representante na Dire¢ao-Geral.

Seria, precisamente, no contexto dos organismos culturais que a luta politica prosseguiria.

Com uma posi¢ao antagénica ao TEUC e ao CITAC surgiu a Oficina de Teatro da Universidade

0 Francisco Lucas Pires, José Carlos Vieira de Andrade, José Carlos Seabra Pereira e José Miguel Judice fizeram parte dos

corpos diretivos da publica¢éo.



de Coimbra (OTUC)*, em 1966. Numa entrevista® realizada a Goulart Nogueira, primeiro di-
retor artistico do grupo, pode ler-se que o frutifero trabalho realizado no breve Curso de Teatro

organizado pela AAC (administrada por uma CA) foi a génese do novo grupo, denominado
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Oficina de Teatro. De igual forma, sdo expostos os objetivos motivacionais da sua criagao:

iniciando-se a uma hostilidade clara entre a OTUC e os outros dois coletivos teatrais uni-
versitarios. Numa entrevista ao jornal O Lobito, realizada durante uma digressdo a Angola,
Cavaleiro Brandao, na qualidade de diretor do grupo, refere-se ao TEUC e CITAC como

exemplos de ma conduta, relativamente a fun¢ao que os organismos culturais universitarios

Em primeiro lugar, multiplicar as realizagoes e as possibilidades de apresentar concepgoes diversas.
Creio que é, por exemplo, insubstituivel o TEUC, autor de tantos espectdiculos de altissimo nivel, e
ao qual o Professor Paulo Quintela tem dado uma alma e uma configuragdo, todo o seu profundo
saber, uma real vocagio de Teatro, categoria europeia. Apraz-me deixar aqui homenagem ao
sabio e ao artista. Também existe outro grupo, o CITAC, cuja orientagio me escapa, ainda, mas
que me parece estar voltado para um compreensivel apetite de teatro moderno ou, talvez, para

um desejo de iniciar os estudantes em participagdo nos espectdculos teatrais.*

Contudo, a cordialidade inicial que se identifica nestas palavras depressa ira desaparecer,

deveriam apresentar:

O Teatro Universitdrio, cuja importancia dentro da vida cultural tem vindo a aumentar
extraordinariamente, tem jd longas tradigoes em Coimbra. Acontece, porém, que os dois
grupos jd existentes, de forma alguma vinham cumprindo a missao, que na Universidade
Portuguesa, se hd-de exigir aos organismos culturais: completar a formagdao universitdria
da nova geragio portuguesa, futuramente dirigente. Pelo contrdrio: eles tém representado
verdadeiros focos propagadores de doutrinas anti-nacionais, e tém tido um papel
preponderante na chamada crise de Coimbra, especialmente no plano extra-universitdrio no

pior dos sentidos da revolugido.®

E explica ainda o que considera ser o papel da Oficina no contexto universitario:

61

62

63

Inicialmente chamada de Oficina de Teatro dos Estudantes de Coimbra.

Via Latina, n.°146, 30 de margo de 1966 (com dire¢do de Francisco Lucas Pires), p. 14.

Poeta, tradutor, critico de teatro, jornalista e «destacado membro dos movimentos nacionalistas mais radicais»

(Barata, 2009: 268).

64

O Lobito, n.° 4755, 23 de margo de 1970, p. 12.
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Face a semelhante estado de coisas, impunha-se em Coimbra a criagido de um organismo
cultural que viesse satisfazer as necessidades da juventude verdadeiramente portuguesa.

Efectivamente, os fins da nossa instituicio sdo completar a formagdo dos seus membros
integrando-os nos problemas universais da Cultura, sob uma perspectiva nacional, dando-
lhes, por outro lado, a vivéncia de uma organica que pretende ser a concretizagdo da ideia

corporativa da Universidade, coerente mas perfeitamente modernizada.®

Numa altura em que, no espago geografico onde sdo proferidas estas palavras, decorria um
conflito armado entre Portugal e varios movimentos de libertagao nas colénias ultramarinas, a

entrevista finaliza com uma expressao clara da posi¢ao politica orientadora do grupo:

Esta pe¢a® é especialmente dedicada a Angola e a sua gente. Queremos que a nossa presenga
seja inequivoco testemunho de fé, de confianga, na forca de vontade posta na luta por um

Portugal cada vez maior, uno e indivisivel.”

Ainda no mesmo 6rgao de comunicagdo social, numa outra entrevista, quando inquirido
sobre o «terrorismo nos territorios ultramarinos», José Emanuel Travassos, aluno da FLUC e

elemento do OTUC, respondia da seguinte forma:

Penso que o problema de persistir, como o foi, na vida de Cristévio Colombo, o de alcangar
a realizagdo dos seus objectivos. Quero dizer: temos de ser persistentes até ao fim na luta que

nos foi imposta. Com a luta, a vitoria serd de Portugal, quer dizer, da civilizagdo europeia.®®

As declaragoes dos estudantes, assim como as palavras de Arnaldo Miranda Barbosa,
antigo vice-reitor da Universidade de Coimbra, que acompanhava a comitiva e apresentou
o0 grupo como representantes da resisténcia fascista (Marchi, 2008: 570), provocaram, desde
logo, o repudio da Associagdo dos Antigos Estudantes de Coimbra em Angola (AAECA).
Através de uma carta, datada de 11 de abril de 1970, enderegada a Direcdo-Geral da AAC,
ao Reitor da Universidade de Coimbra e as dire¢cdes das Associagdes dos Antigos Estudantes

de Coimbra (Coimbra, Beira, Lourengo Marques e S. Paulo), Luciano dos Reis (presidente

8 Idem.
8O Livro de Cristévao Colombo de Paul Claudel, encenagio de Anténio Manuel Couto de Viana.
7" 0 Lobito, n.° 4755, 23 de margo de 1970, p. 12.

88 0 Lobito, n.° 4758, 26 de margo de 1970, p. 16
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da AAECA) manifesta o seu total desagrado, relativamente ao comportamento da comitiva

da OTUC. Na carta, prontamente difundida pela AAC, pode ler-se:

Lamentamos, profundamente, o apoio que demos a Oficina de Teatro. Nio voltaremos a
conceder-lhe, por respeito para com a Academia e a Universidade a que tanto queremos...E
ardentemente desejamos que a Oficina de Teatro tenha o destino que merece: desaparega, e

rapidamente, como organismo, da cena Coimbra.”

Em Coimbra, o Reitor José Gouveia Monteiro nao autorizou a realizagao do espetaculo que
fora apresentado em Angola, temendo eventuais tumultos provocados pelas fagdes opostas
ao grupo. Contudo, ap6s varias negociagdes, a peca foi autorizada a estrear-se no Teatro Gil
Vicente, o que aconteceu a 9 de maio de 1970. O motim contestatario a sua apresentagdo
conduziu a uma intervengao policial, que teve como principal consequéncia um grave feri-
mento por arma de fogo no estudante Fernando Seica. Refugiados na sede da AAC, a partir
da qual tinham acesso direto a sala de teatro, os manifestantes ameagaram com uma invasao do
espago, caso nao fosse anulada a sessdo. Na tentativa de suster um tumulto ainda mais grave,
o Reitor intervém e solicita ao presidente do OTUC o cancelamento da sessio e a retirada dos
espetadores. Numa manifesta provocacio ao Reitor e, consequentemente, ao poder politico de
Marcello Caetano, o publico manteve-se na sala até a meia-noite (Barata, 2009; Cardina, 2008).

Na sequéncia deste incidente, o reitor demitir-se-ia, o que se afigurou como uma vitdria
parcial da extrema-direita contra o regime, considerado pelos ultranacionalistas demasiado
brando e permissivo, relativamente aos movimentos associativos, e distante dos principios
fundadores ideoldgicos do Estado Novo, defendidos por esta fagao politica. Porém, no que
diz respeito ao teatro, o coletivo foi enfraquecendo, em parte devido a dissidéncias internas,
vindo a ser extinto em Assembleia Magna da Academia que, em 30 de abril de 1974, votou
pela dissolugdo da sua diregdo (Barata, 2009: 274).

Mais do que uma afirmagao cultural e artistica, as atividades da OTUC marcaram a histé-
ria do teatro universitario pelo cariz politico assumido, evidenciando-se no ambito do movi-
mento associativo, precisamente por constituirem uma minoria. Apesar de operarem sobre
principios ideoldgicos opostos, os coletivos de teatro universitario de Coimbra tiveram, no

periodo referido, um elemento comum: o teatro como combate politico.

% Comunicado do TEUC - A Academia e & cidade". AC 70 — Amigos Coimbra 70 (s.d.), «Arquivo». Pdgina consultada em
20 de abril de 2013, <http://www.amigoscoimbra70.pt/download/Documentos de 1970/1970_04_20_A_Com_Dir_TEUC.pdf>.
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Resisténcias

As dificuldades levantadas pelo governo do Estado Novo que, das mais diversas formas,
procurava silenciar as vozes dissonantes dos que afirmavam a sua luta e agdes de contestagdo
através do teatro, levou os grupos a adotar formas engenhosas de ultrapassar obstaculos e,
assim, resistir ao cerco censorio.

Apesar dos estratagemas engendrados pelos grupos, para superar os ditames dos inspe-
tores do SNI no qual se inseria a Inspec¢do dos Espectaculos (IE), a leitura atenta dos textos,
numa primeira fase, e o visionamento dos ensaios de apuro, numa segunda fase (caso tivesse
sido ultrapassada a primeira), resultaram, em muitos casos, em cortes de texto, reprovagio
e proibi¢do de representacdo dos mesmos. As razdes evocadas para censurar um texto, ou
uma encenagao, relacionavam-se com palavras, frases, cenas, ideias e imagens que pudes-
sem colocar em causa o Estado, a moral vigente e as instituicdes sociais, religiosas, civis ou
militares. Como refere Graga dos Santos, em O espectdculo desvirtuado - o teatro portugués
sob o reinado de Salazar: 1933-1968, a «censura nunca ¢ muito original e se as proibigdes
de caracter ideoldgico dependem do contexto politico e social, nacional e internacional, as
palavras e as nogdes banidas parecem ser sempre as mesmas» (Santos, 2004: 266).

O contexto da Guerra Colonial, e 0 aumento da sua contestagdo no meio estudantil, era
um exemplo particularmente visado pela Comissdao de Exame e Classificacao de Espectacu-
los da IE. A este propdsito, e no seguimento do pedido de autorizagdo de representagao da
peca Piquenique em Campanha, do dramaturgo espanhol Fernando Arrabal, efetuada pelo

CITAC, em 1964, pode ler-se no relatério” assinado por dois censores:

Todo o texto é construido no sentido de desprezo pela guerra. Dai as situagoes ridiculas que
se criam com a consequente negagdo de «valores» militares que em qualquer momento, mas
principalmente no momento presente, em que, por todas as formas é necessdrio defender e

acautelar. Reprovo. (assinatura ilegivel - 31/3/64)

E uma pega com cardcter pacifista, no sentido subversivo que esta corrente revela, pelo que

estou inteiramente de acordo com a reprovagdo proposta. (assinatura ilegivel - 15/4/64)

70 Secretariado Nacional de Informagao, Direcgdo Geral dos Servicos de Espetdculos, proc. 7497. Arquivo Nacional da

Torre do Tombo - PT/TT/SNI-DGE/1/7497 (cédigo de referéncia).
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Ainda segundo Graga dos Santos, a ostracizagio de textos e autores, por motivos politicos,
nem sempre correspondeu a total proibi¢ao das pegas, uma vez que algumas estavam au-
torizadas a ser representadas em circulos mais restritos, como o teatro experimental ou o
universitario (Santos, 2004: 275), ressalvando, assim, o contacto do publico geral com ideias
que o regime ndo tinha interesse em ver difundidas em maior escala. Contudo, também o
enquadramento universitario serviu de fundamentagao para a proibi¢ao da proposta do Cénico
de Direito. No caso da pega O Respiradouro, de Adolf. G. Scharzlein, com tradugao de José

Osdrio, pode encontrar-se no relatério dos censores, de 21 de novembro de 1969:

Que os jovens queiram cultivar-se no campo teatral, considerando como um dos aspectos
dindmicos da cultura auténtica, parece-nos atitude merecedora de apoio. Por isso procuramos
encontrar no presente texto, para além do uso exaustivo da palavra merda (14 vezes
vigorosamente citada) qualquer coisa que mostrasse o pensamento encoberto do autor e as
profundas intengoes estéticas de quem escolheu a pega. O autor, parece-nos, quis mostrar o
seu mundo pessimista, fechado e emporcalhado, ndo poupando nenhum esforco, ideolégico

ou verbal, para o conseguir — desde as cenas baixamente sexuais até as intengoes sacrilegas.

Neste excerto da justificagdo estdo patentes as regras pelos quais a censura prévia se
regia, funcionando como brago fundamental do governo do Estado Novo, no exercicio da
vigilancia sobre a encenagdo de pegas teatrais. A linguagem considerada obscena era improé-
pria e, segundo essa premissa, proibida. De igual forma, percebe-se a tentativa de proteger a

imagem das estudantes dos supostos abusos cénicos:

Os estudantes talvez tivessem querido divertir-se d boa maneira portuguesa (piada forte para
escandalizar, desde que as irmds ndo estejam presentes, e marmeleiro para rachar tudo o que
aparecer pela frente). S6 assim se percebe que queiram experimentar o valor dramdtico das
colegas, distribuindo-lhes as cenas liibricas das pdginas 16 ou 19 [pdg. 16 - (transigdo brusca
para a prostituta grosseira) — E cobrava dois pesos por hora numa merda de um quarto a uns

metros do porto], ou ver como resultard a cena do parto exigida na pdagina 42 |...].
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Por outro lado, «<a moral», os «bons costumes» e a consciéncia civica, que o comporta-

mento dos jovens devera revelar, nunca deixavam de nortear a agao dos zeladores do regime:

E uma Associagio Académica de Lisboa que se propde levd-la a cena, e serd certamente
desempenhada por alunos a favor de quem o Estado emprega os seus recursos, na esperanga
de formar melhores cidadios e mais aptos profissionais. As autoridades académicas ndo

aparecem no processo, como julgo estar determinado.

Ou seja, os censores ndo se abstinham de proferir comentarios de teor estético, funda-
mentando-os com a sua condi¢do de profissionais eruditos, atributos que a ocupagio de um

cargo no organismo que tutelava o ensino no pais lhes atribuia:

Pode ser, no entanto, que na minha idade esteja jd a ver tudo como aquele personagem que,
na pagina 24, exclama — «como é possivel tanta abjeccdo?». Porque me parece uma pega abjecta
como teatro experimental, de profissionais, poderia admitir a hipdtese de uma aprovagio,
dentro dos novos critérios de abertura, com cortes depois de elucidado sobre a montagem de
algumas cenas. Como teatro de estudantes reprovo — tanto mais que sou membro da Comissdo

pelo Ministério da Educagio Nacional. (Alandre dos Santos)

[...] até porque conhego bem as actuais actividades estudantis, é muito perigoso aprovar a pega
que vai de encontro [sic] as «reivindicagoes» menos vilidas dos estudantes |[...].

(Maria de Lourdes Santos Costa)

[...] voto pela reprovagdo da pega atendendo o seu baixo nivel de didlogos [...]. Trata-se de uma
pega de teatro com intengoes bem definidas no plano politico-social. Néo constituindo a meu

ver qualquer atenuante a circunstancia de ser levada a cena por um grupo cénico universitdrio.
(E. Azevedo Moreira)

No entanto, houve espetaculos que ultrapassaram o crivo da censura, apesar do teor po-
litico implicito da mensagem veiculada pela pega.

No TEUC, a primeira estreia apos a saida de Paulo Quintela seria assumida por Luis
de Lima (que ja tinha trabalhado com o CITAC e com o Cénico de Direito). A proposta
de encenagdo de A Ilha dos Escravos, de Marivaux, agradou aos estudantes. A rutura com
o trabalho realizado pelo TEUC nos ultimos 30 anos era assim evidente. Um desses sinais
relacionava-se com o tratamento de leitura, interpretacao e encenagdo do texto, outrora

imutavel, e, neste momento, adaptado e atualizado:
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[...] a encenagdo conseguia construir a intemporal metdfora da opressdo através de um texto
desconhecido de Marivaux. Facilmente a plateia reconhecia naquela Ilha o pais onde todos
eram «escravos» e onde o patrdo despoticamente dispunha do destino e da vida dos seus

stibditos [...] (Barata, 2009: 140).

Em plena crise académica de 1969, a adaptagio do texto do dramaturgo francés e o seu evi-
dente paralelismo com o contexto portugués, conduziram a proibi¢ao do espetaculo, apos uma
curta digressao pelo norte do pais.

Paralelamente, um ano antes, o TEUC iniciara as atividades da Sec¢do Infantil, cujo tra-
balho se destinava ao publico infanto-juvenil. Dai resultaria um curso de fantoches, orientado
pelo brasileiro René Liicio, que também encenou dois espetaculos da sua autoria, Sdbado de Rua

e Noite de Feiticeiros (1968). Como mencionou Deolindo Pessoa:

Na fase em que nada era permitido fazer, com o teatro de fantoches fazia-se a Tourada, fazia-se
aquelas coisas, enfim, a censura néo tinha forma de proibir aquilo [... ]. Foi a forma, digamos, de
o TEUC resistir e sobreviver — houve uma altura que foi mesmo uma questdo de sobrevivéncia

- atoda a asfixia.

O trabalho de ator e de mimica iniciado com Luis de Lima, assim como o trabalho para
o publico juvenil, acabaram por ter continuidade com a vinda de Julio Castronuovo, que en-
cenou Mel Papel e um Boneco de Pastel. Em 1974, o Estdgio de Animagdo Teatral, orientado
por Catherine Dasté”?, permitiu um maior aprofundamento e conhecimento metodoldgico
no dominio da concegdo de espetaculos com e para criangas, e a sua inclusdo como pratica
ativa em contexto escolar.”

Entretanto, em abril de 1974, o panorama do teatro universitario em Portugal era pouco aus-
picioso. Apenas o TEUC e o TUP mantinham atividade regular, mas também eles com sérias

dificuldades em conseguir a aprovagao de textos que, repetidamente, eram inviabilizados pela censura.

71 Entrevista a Deolindo Pessoa (antigo ator, encenador da sec¢do infantil e membro da diregao do TEUC, nas décadas

de 1970 e 1980), realizada em 24 de outubro de 2011.

72 Cf. Didrio de Coimbra, de 8 de fevereiro de 1974; Didrio Popular, de 9 de fevereiro de 1974; Primeiro de Janeiro, de 19
de fevereiro de 1974; Didrio do Ribatejo, de 21 de fevereiro de 1974; Jornal de Noticias, de 30 de margo de 1974.

73 Nesta secgdo, foram ainda apresentados os espetdculos Um foguetdo em Marte (1969), de Juan Enrique Acuna, com
encenagao coletiva; Mel, Pastel e um Boneco de Papel (1970), com encenacéo de Julio Castronuovo; O Sol (1971), autoria e
encenagao coletiva; O Rei Ardeu (1971), de Mério Castrim, com encenagéo coletiva; O Palhago Troca o Passo (1972), autoria
€ encenagao de Manuel Guerra, e O Eucalipto Feiticeiro e Jerénimo e a Tartaruga (1973), da autoria de alunos franceses,
adaptado por Catherine Dasté e encenado por Manuel Guerra.
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Apds os espetaculos com Gutkin, o Cénico apresentou, em abril de 1971, Os Fisicos de
Friedrich Durrenmatt, com encenagao de Federico Wolff, derradeiro espetaculo do grupo,
marcando o inicio de um interregno que duraria mais de dez anos.

O TUP regressou a Correia Alves e a Sastre, através de Historia de uma Boneca Abandonada.
Isto depois de uma incursdo na experiéncia do teatro coletivo e do experimentalismo estético,
ancorada no contexto da intervencao politica e social e no trabalho realizado com Carlos Au-
gusto Fernandes, que resultou no espetaculo Azul Negro (Barata, 2009; Santos, 2004).

O GTL também cessou as suas atividades apos o espetaculo As Troianas de Euripedes,
com encenagao de Carmen Gonzalez (1969). S6 em 1981 voltaria a apresentar espetaculos.

O CITAC, como referido, foi encerrado compulsivamente em 1970. A razdo invocada
pela Dire¢ao-Geral de Seguranca para justificar o encerramento da estrutura, em maio desse
ano, foi esta ser uma «escola de perversao». Desde logo, a policia politica do Estado Novo
considerou imoral a peca Macbeth, O Que Se Passa na Tua Cabe¢a?, uma adaptagao livre
de Carlos Uviedo partindo de Macbeth, de Shakespeare, estreada em abril, pois «libertava o
diabo e promovia o pecado». No entanto, terd sido a acusagdo de conduta insultuosa desen-
volvida por elementos do organismo (aquando da deslocagao ao Porto com este espetaculo,
em digressao), denunciada por um grupo de peregrinos que com eles se cruzou a caminho
de Fatima, o motivo que possibilitou as for¢as da ordem encerrar o CITAC, que sé renasceria
quatro anos mais tarde, apds o 25 de Abril (cf. Salgado, 2011; Cardina, 2008; Bebiano, 2007;
Cruzeiro e Bebiano, 2006; CITAC, 2006).

De igual forma, também a AAC foi encerrada por uma brigada da PSP em fevereiro de 1971.
Sem a existéncia de uma diregao-geral a atividade associativa ficara altamente condicionada™,
embora se tenham mantido ativos alguns organismos auténomos e segdes desportivas. Com
o objetivo de alterar a situagao, um grande grupo de estudantes constituiria a Comissao Pro-
-Abertura da AAC, com o objetivo de procurar repor em pleno funcionamento a associagio
académica, com a consequente realizacdo de eleigdes para os seus corpos gerentes, pretensao

que, efetivamente, apenas viria a acontecer ap6s o dia 25 de Abril de 1974.

74 Excerto de Comunicado da Comissio Pro-Reabertura da A.A.C., de 17 de abril de 1973 - “Os ataques de que foi alvo a

A.A.C. sdo alids prosseguidos contra as outras Associagdes de estudantes em todo o pais 0 que nio deixa dividas quanto as
inten¢des do Governo em liquidar ou paralizar enquanto puder as Unicas estruturas efectivamente representativas da vontade
e da consciéncia estudantil». AC 70 - Amigos Coimbra 70 (s.d.), «Arquivo». Pagina consultada em 14 de novembro de 2012,
<http://www.amigoscoimbra70.pt/download/Documentos de 1973/1973_04_17_A_Com_Constituigio_ CPRAAC.pdf>
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Neste contexto, o TEUC conseguiu dar continuidade ao trabalho com Castronuovo,
que encenou O Imperador Jones, de Eugene O’Neill (1970), e Woyzeck, de Geoge Buchner
(1972). Em 1973 apresentou O Asno, de José Ruibal, numa encenac¢iao de Fernando Gus-
mao. Contudo, a dificuldade em encontrar textos viabilizados pela censura e que, simulta-
neamente, estivessem em consonancia com os intuitos do grupo, estava a impossibilitar o

funcionamento do grupo, como explicou Deolindo Pessoa:

Quando se deu o 25 de Abril estavamos numa discussdo muito acesa. Era o Fernando
Gusmado, que ainda estava a trabalhar connosco, e estdvamos num impasse porque ninguém
gostava muito do texto que estdvamos a fazer mas era o tinico que tinha sido aprovado pela
censura [...]. Estava-se numa discussdo, eu lembro-me de 24 para 25 de Abril, estava na
direcio do TEUC e nessa noite estdvamos a discutir o que fazer, qual era a perspetiva de
futuro, sentia-se a asfixia. .. estavamos a estudar formas de ultrapassar as dificuldades e fazer
uma coisa que nos desse gozo, que nos desse pica para avangar |...]. Era um texto muito
adaptado em que uma das pegas era do Enrique Buenaventura. Era uma coletdnea, mas que
ninguém estava muito satisfeito com aquilo. Era um trabalho do Gusmdo, em desespero de

causa, por ndo se conseguir ter nenhuma pega aprovada |[...].

O dia seguinte abriria um campo novo. A perspetiva de uma sociedade livre dos fortes
constrangimentos impostos pelo autoritarismo do Estado, a abertura ao exterior, a exaltacdo
do debate politico, o fim da repressao e da censura e as novas formas de organizagao social,
vaticinavam caminhos de multiplas direcdes, aos quais, naturalmente, o teatro universitario

nao foi alheio.

7> Entre estes trabalhos com Castronuovo, o grupo apresentou a Teoria da Tributagio no Reinado de Nobucodonosor

(1970), trabalho coletivo e Hamlet (1971), de Shakespeare, encenado por Carlos Cabral.
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Teatro universitario -1974/1994

Ao teatro s6 serd, sem divida, possivel assumir uma posigdo independente,
se se entregar as correntes mais avassaladoras da sociedade e se se associar
a todos os que estdo, necessariamente, mais impacientes

por efetuar grandes modificacées nesse dominio.

Bertolt Brecht

17
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1.° Tempo - Intervengao (1974/1979)

Os acontecimentos que o 25 de Abril de 1974 desencadeou em Portugal provocaram uma
grande mudanca da sociedade. Como refere Santos (1990), apesar da Revolugdo ndo ter
constituido uma desagregacao das estruturas do Estado, no que se reporta a sociedade em
geral, as mudancas foram estrondosas, provocadas, desde logo, pela alteragao do paradigma
da autoridade, consubstanciado na aboli¢do dos mecanismos de opressdo, nomeadamente a
censura e a policia politica. Encetado o percurso para a efetivacao da liberdade de expressao
e de associagao, foi possivel projetar e alicercar um modelo social distante do instituido du-
rante mais de 40 anos de ditadura.

Encarando o periodo cronoldgico imediatamente anterior, reconhecidamente dirigista,
impositivo e autoritario, e comparando-o com as alteragdes aportadas por um novo ciclo,
sdo inquestionaveis as mudangas efetivadas, resultado de enormes abalos a nivel interno,
ocorridos durante o Processo Revolucionario em Curso (PREC), e externo, derivadas da
crise internacional decorrente do choque petrolifero de 1973.

No entanto, o espectro alargado de propostas sugeridas e de medidas adotadas, assim
como o emaranhado de acontecimentos que se sucederam, em catadupa, apds o golpe militar

ou as ramificagdes do caminho trilhado confirmam que:

O fenémeno revoluciondrio constitui matéria complexa [...] que se impoe como objeto de
uma vastissima bibliografia proveniente de dreas [...] como a histéria, a sociologia, a ciéncia
politica, a economia, os estudos culturais. Na variedade e relativa autonomia de andlise de
cada uma dessas dreas, um essencial objetivo comum as une: o esfor¢o de desvendar o fio
que liga uma transformagio radical do poder as mudangas da estrutura social e politica,
dos modelos culturais, éticos ou religiosos que precedem ou acompanham tal transformagdo»

(Cruzeiro, 2011: 97).

As novidades sao inimeras e viriam a marcar, de forma indelével, o Portugal contemporaneo

(Cf. Amaral, 2015; Barreto, 2015).
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Em termos econdmicos observou-se uma significativa alteragao da economia portuguesa,
resultado dos motivos previamente apontados. Desde logo, em relagdo as questdes do trabalho,
o desmantelamento da estrutura corporativa existente durante o Estado Novo e a instauragao
dos direitos dos trabalhadores, que passaram a estar organizados em sindicatos com poderes
reivindicativos, que entroncaram na sedimentacao de nova legislagao laboral que fixou essas
reclamagdes. De igual forma, deu-se o despontar de um setor empresarial publico forte, resul-
tado das nacionalizagdes dos setores produtivos e de empresas, da banca e das seguradoras, e a
ocupagdo dos grandes latifindios por parte dos trabalhadores rurais, parte importante de uma
reforma agraria que transformaria a paisagem rural nacional (Barreto, 1995; 2000).

Por outro lado, devem registar-se igualmente as conquistas patentes na Constitui¢ao de
1976, como sejam o direito a protecdo da saude, concretizada através de um Servigo Nacio-
nal de Saide, a generalizagdo do estado-providéncia, sobretudo no que toca a seguranga so-
cial, ou ainda o alargar da reforma do sistema de ensino (em curso desde o inicio da década
de 1970) que procurou potenciar um incremento célere e eficaz de todos os niveis escolares.

«Nas tltimas quatro décadas do século XX, as mudancas na sociedade portuguesa foram
dramaticas. [...]| Em menos de quarenta anos, sendo embora no mesmo pais, passou a viver-se
numa sociedade muito diferente» (Barreto, 2015; 113). A edificacao de uma sociedade nova
implicava o reconhecimento e valorizagdo das classes mais desfavorecidas como parte inte-
grante e ativa de um novo paradigma social, no qual se promoviam a alteracao e diluigao das
diferencas socioculturais. Deste modo, o povo, elemento simbolico e abrangente que reunia
as classes trabalhadoras conotadas, essencialmente, com a vida rural e com o operariado,
tornou-se o eixo das mudangas desejadas.

No decurso do processo revolucionario, esta populagdo andnima de individuos emergiria
como elemento preponderante de uma causa, que pretendendo a sua libertagdo da miséria e
da subjugacio social a que tinha sido sujeita durante o periodo ditatorial. Simultaneamente,
assistir-se-ia a uma redefini¢ao do seu papel na constru¢do da democracia. A ambivaléncia
de uma situagao muito especifica, enquanto objeto e sujeito na restruturagdo da sociedade,

conferiu a Revoluc¢ao de Abril a singularidade de que fala Eduardo Lourenco:

[...] a democracia instaurada pela Revolugiao de Abril, em 1974, nasceu acompanhada da
vontade de inventar um outro destino para Portugal. Um destino inédito, excepcional no

contexto ocidental da Europa, nada menos que o de uma «democracia popular» (1999: 69).
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No imediato, as premissas do modelo de uma sociedade que pretendia edificar-se passa-
riam pela valorizagao e legitimacao da identidade do povo, no seio da qual a cultura popular
viria a converter-se num icone representativo do ideal revolucionario. A enorme mobili-
zagdo da populacgao, que ocorreu durante o PREC, revelou uma capacidade incomum dos
portugueses participarem em agoes coletivas, o que, como refere Palacios Cerezales (2003),
ficou marcado como um momento impar da histéria dos movimentos sociais em Portugal,
sem exemplo anterior, nem, até a0 momento, posterior.

No programa’ do MFA elencavam-se varias medidas que visavam a concretizagdo desse
projeto vertiginoso, sendo propostas alteragdes em todas as dreas essenciais da sociedade.
Da liberdade de expressdo a permissao de formagao de associagoes politicas, passando pela
extin¢ao dos «tribunais especiais» e a independéncia do Poder Judicial, assim como o assu-
mir do compromisso de estabelecer politicas sociais em varios dominios no sentido de de-
fender os interesses das classes trabalhadoras (Rezola, 2006; Sinchez Cervellé e De La Torre

Gomez, 1992). A instauragao da democracia foi o objetivo primordial.

A nova configuragio da cidadania, em resultado da fundagdo do Estado democrdtico, implica
as liberdades puiblicas, a afirmagdo dos direitos individuais e respetivas garantias e a entrada
em vigor dos direitos politicos. Abriu-se a possibilidade a participagio politica social e civica

(Barreto, 2015: 138).

Neste particular, a obtengdo da igualdade juridica por parte da mulher foi uma das mais
significativas mutacgdes sociais e que viria a transformar de forma irreversivel a postura femi-
nina na seio da sociedade. A sua integragdo progressiva na populagao ativa empregada, cuja
génese radica nas consequéncias da emigracao e da Guerra Colonial, resultaria, apds 0 25 de
Abril, na presenca generalizada das mulheres nos mais variados quadrantes da vida publica,

desde as for¢as armadas, as empresas, passando pelas estruturas judiciais até a Universidade.

76 Centro de Documentagdo 25 de Abril (1996), «Programa do M.EA.». Pagina consultada em 23 de maio de 2014,

<http://wwwl.ci.uc.pt/ihti/proj/docs25a/MFA1-1.HTM>.
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No quadro das inten¢des de mudanga, o plano cultural nio seria esquecido. Embora a cul-
tura estivesse longe de ocupar uma posigao cimeira na hierarquia das preocupagdes revolucio-
narias, nao deixou de existir uma subordinagao da cultura a politica — as campanhas de dinami-
zacio cultural sdo disso um bom exemplo. Nesse sentido, saliente-se ainda que a forma como
essa area deveria ser definida e implementada provocou clivagens entre as varias forgas politicas

e quadrantes ideologicos. Algumas semanas ap6s o dia da Revolugao tornava-se percetivel que:

[...] aculturando é (nunca serd) um terreno prioritdrio, nem um «sector de ponta» no processo
politico esocial [...] e, ao mesmo tempo, que ndo serd fdcil «governd-la», nem simples encontrar
paraela «umprogramay. [...] Também se comega a adivinhar que as disparidades das respostas
a nova situagdo nos terrenos da cultura nao é alheia a diferente implementagio do PCP nos
vdriossectoreseo diferente prestigio dos seus elementos — o que nas fases seguintes se tornarda bem

mais claro, sobretudo por via dos numerosos conflitos que irdo rebentar (Dionisio, 1993:154).

Muito embora o percurso tenha sido sinuoso, e alguns dos propoésitos iniciais nunca tenham
vindo a concretizar-se, a sua prossecugao provocou a transformagao profunda do panorama
cultural portugués, ainda que definir e aplicar uma politica cultural se tenha revelado impossivel.

A partida, as novas condicdes estabelecidas para as préticas teatrais, cuja retdrica dis-
cursiva se consubstanciava na democratiza¢io da cultura, com a abolicdo da censura e a
instaura¢ao da liberdade de associagdo encontrariam caminho livre para a concretizagdo dos
designios ha muito desejados.

Imediatamente apds a Revolugdo, em 31 de maio de 1974, o Ministério da Comunica¢ao
Social publica no semandrio Expresso as linhas orientadoras para a agao cultural no dominio

das artes plasticas que em nada se distanciavam da perspetiva geral para todas as artes.

A acgao cultural como base de politizagio de massas, deverd incidir prioritariamente e com
particular cuidado, nas zonas menos politizadas, sobretudo vilas e aldeias, meios rurais,

piscatorios e outros.

Apesar da cisao provocada pela Revolugio ter conduzido a recuperagao do atraso imposto

pelo regime anterior, possibilitando, por exemplo, a divulgagdo de autores proibidos” (Porto e

77" Brecht é o autor mais representado. A titulo de exemplo, pode consultar-se o comunicado da companhia Teatro da

Cornucdpia, publicado no semandrio Expresso, de 4 de maio de 1974. Sobre Brecht em Portugal confrontar Delille (1991). Para
além de Brecht sdo representados em cena outros autores anteriormente excluidos pela censura, casos de Peter Weiss ou Dario Fo.
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Menezes, 1985) e o desenvolvimento de novas linguagens estéticas, nao houve um corte con-
tundente com as dialéticas assumidas por grande parte do meio artistico durante a ditadura.
No decurso deste periodo, as atividades teatrais foram-se moldando a razao das circunstan-
cias, obedecendo a emergéncia de uma agao cultural fortemente politizada, de agitagdo e pro-
paganda (Vasques, 1999). Um teatro que procurava a sua identidade entre o desejo da inter-
vencao didatica — educar, formar, politizar — e a demanda de percursos estéticos e artisticos.

Se a heranca neorrealista conotada com o establishment cultural oposicionista teve ca-
minho livre para sedimentar o seu dominio interventivo, também outras vozes que Abril
permitiu ouvir livremente clamavam por protagonismo nos territorios da arte e da cultura.
A bipolaridade de concegdes relacionadas com as possiveis vias de interven¢ao, no que a
acao cultural dizia respeito, realcou diferencas ja existentes no periodo anterior” e acicatou
a discussdo em torno da missao da arte, dos modelos e das linguagens a consagrar no con-

texto da constru¢do da nova sociedade.

Cada sector — até porque cada «arte» mantém com a sociedade e os materiais uma relagio
muito diferente, e também conforme o peso que nela tém o «piiblico» e o «dinheiro», e ainda
conforme sio artes tradicionalmente colectivas ou solitdrias — vio avangando com ritmos
muito diferentes para a «sua» revolugio. Uns parecem mais preocupados com a organizagdo
(teatro), outros com as linguagens (artes pldsticas); uns mais consigo proprios e com a

produgdo (cinema), outros com o publico (musica) (Dionisio, 1993: 154).

Tendo o povo como publico-alvo e, num primeiro momento, fazendo assentar a matriz estética
no realismo social, a questdo relacionava-se com a conce¢ao de arte como um bem a transmitir
— algo que acontecia de fora para dentro (Ribeiro, 1986). Ou, por outro lado, a criagao e a pro-
dugdo artisticas como elemento aglutinador das praticas e linguagens expressivas reclamadas a
cultura popular, cujo papel instrumental e utilitario deveria inscrever-se na atividade coletiva da

grande massa. Assim, eram dados os primeiros passos no sentido de uma cultura participativa.

78 Esta posigio ¢ bastante clara no jornal Yenian, n.° 19, de outubro de 1976. Relativamente aos grupos de teatro surgidos em

Portugal durante a ditadura, esta publicagdo ligada a0 MRPP refere que «[...] os teatros experimentais em Portugal, integrados
num movimento artistico disperso, sem rumo, cuja caracteristica principal era a de reunirem no seu seio os diversos actores
da burguesia descontentes com o regime fascista, os quais se disputavam pelo controlo ideoldgico do sector das massas mais
avancadas culturalmente. [...] grupos como estes [Grupo 4/Teatro Aberto] e seus igualhas, da pequena-burguesia radical, tipo
"Comuna" ou "Teatro da Cornucdpia’, recebem largas centenas de contos, vivendo uma vida de fausto e supérfluo tecnicismo.
[...] estes defensores, ditos da classe operédria e do povo trabalhador, ndo passam de meros filhos da burocracia estatal e
econdmica do social-fascismon.
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Se alguns discursos pugnavam pela marginalizagao das praticas que consideravam elitistas,
uma vez que a importancia atribuida a concegdo estética ndo correspondia as necessidades do
povo, outras opinides defendiam que a qualidade estética em nada inviabilizava os objetivos re-
volucionarios de intervenc¢ao cultural: «[...] cedo hd sintomas de que os "produtores de objectos
culturais” tém dificuldade de encontrar um lugar preciso — que passasse pelo seu proprio traba-
lho, intelectual ou artistico — na transformagao do pais e sobretudo o lugar que, de uma forma
ou de outra, sempre tinham sonhado que seria o seu [...]» (Dionisio, 1993: 146).

Um exemplo paradigmatico, que corporizou as dissonincias sobre a conce¢ao dos ter-
ritdrios artisticos e culturais no novo contexto do pais, foram as interven¢des de diversas
personalidades do campo literario, por ocasiao do I Congresso dos Escritores Portugueses,
realizado no Auditdrio da Biblioteca Nacional em 10 e 11 de maio de 1975 (cf. Ribeiro, 1993),
no qual foi discutida a fungdo e a condigdo de se ser escritor no novo paradigma politico,
tendo o debate confirmado a polissemia de perspetivas quanto a dimensao das suas praticas

e a participagdo ativa na dinamica revolucionaria, como escreveu Pedro Tamen.”

Parece que desta vez terd ficado decisivamente esclarecido em muita gente uma série nio
pequena de falsos dilemas, em que, nalgumas comunicagoes e intervengbes ndo pouco se
incorreu. Escrever para o povo, escrever com o povo, subir ao povo, descer ao povo, a «forma
popular» e a forma «impopular», didactismo e hermetismo, etc. - foram temas que, como ndo
podia deixar de ser, vieram constantemente ao de cima num congresso realizado no momento

actual da revolugdo portuguesa.

No contexto de institucionalizacdo de uma retdrica que defendia a arte enquanto instru-
mento operatorio na politizagdo das grandes massas, ou, como referiu Dionisio, a urgéncia
de «"educar as massas", que se cruzava difusamente com uma espécie de desejo de "despotis-
mo iluminado”, parecia, de qualquer forma, mesmo quando nao declarada, estar na ordem
do dia» (1993: 180). Assim, nao ¢ de estranhar a reagdo negativa as palavras fixadas por

Eugeéne Ionesco na mensagem do Dia Mundial do Teatro* de 1976:

7% Semandrio Expresso, n.° 124, 17 de maio de 1975 - caderno artes letras e ciéncias (pag. I).

80 Em 1961, o Instituto Internacional de Teatro (ITI) definiu o dia 27 de margo como Dia Mundial do Teatro. Para celebrar esta
efeméride, entre varias manifestagdes teatrais, é difundida uma mensagem da autoria de uma figura proeminente do Teatro.
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[...] um artista a quem se queira arrancar a liberdade imaginativa, isto é, a liberdade de
espirito, é um homem alienado. Os grandes revoluciondrios ou os seus precursores foram
sonhadores, ou seja, utopistas. Mas quando a utopia se torna um estado, uma obrigagdo,
uma lei, transforma-se em pesadelo.

[...] o teatro popular comprometido, orientado, dirigido, ditado pelos representantes do Estado,
pelos politicos, nio é teatro popular mas um teatro concentraciondrio, impopular. O Teatro

popular € o teatro da imaginagdo, o verdadeiro teatro livre®'.

turgo, critico e historiador de teatro Luiz Francisco Rebello®*:

O teatro diddctico, o teatro ideologico, o teatro politico - ndo hd que ter medo de o designar
pelo seu préprio nome - constitui veiculo indispensavel para a formagdo de uma consciéncia
sociocultural alargada as mais amplas camadas populacionais. Negar-lhes o direito de se
exprimir ndo é apenas cercear a liberdade - é pura e simplesmente liquidd-la.

Pois é este teatro que lonesco, em nome da liberdade, quer impedir, ao confundi-lo
ambiguamente com teatro de propaganda ao chamar-lhe «concentraciondrio» e acusd-lo de
«manipulagoes e lavagens de cérebro» e sobretudo, quando, entdo ja sem nenhuma espécie de

ambiguidade declara que «é tarefa urgente despolitizar o teatro».

saiando diferentes percursos na sua relagdo e compromisso com a arte e a sociedade.

através dos quais eram marcadas orientagdes e posicionamentos politicos. Apesar do final da
censura ter possibilitado a necessaria e desejada liberdade de expressao, isso ndo seria suficiente
para concretizar os ideais formulados para o campo teatral. As questoes da nacionalizagio do
teatro, da descentralizacdo das atividades, da atribuicao de subsidios as estruturas teatrais (e o
fim do apoio aqueles que, de algum modo, representavam o conservadorismo ou a ligagao ao
passado), da renovagao e disponibilizagdo de espagos de criagio, do apoio a dramaturgia nacio-

nal, assim como da coordenacio dos diferentes representantes do sector, tornaram-se assuntos

de resolucdo premente (cf. Serddio, 2003).

81

82

Mensagem publicada na integra em Didrio de Lisboa, 27 de margo de 1976, pp. 15-16.
Didrio Popular, 27 de margo de 1976, p. 21.

125

A esta mensagem, publicada nos jornais portugueses, seguia-se o comentario do drama-

Sem conseguir configurar-se como uma identidade univoca, o campo cultural foi en-

Apos a Revolugio, os drgaos de comunicagao social ficaram submersos em comunicados,
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No Didrio de Lisboa (3 de maio de 1974, pag. 21), o critico de teatro Carlos Porto enunciava

doze medidas em prol do teatro portugués:

(1) Realizagdo imediata de um Congresso Nacional de Teatro.

(2) Revisdo da reforma do Conservatério Nacional.

(3) Integragio de Secgoes de teatro nos restantes Conservatorios Nacionais.

(4) Criagdo de cadeiras de teatro na Universidade.

(5) Inquérito a actividade do empresdrio Vasco Morgado no que se relaciona com o seu apoio
a ditadura fascista e com as protecgoes que esse apoio justificou.

(6) Anulagdo do contrato de exploragio do Teatro Nacional pela Empresa Amélia Rey
Colago-Robles Monteiro.

(7) Revisao do projecto final do edificio do Teatro Nacional com vista a eliminagdo de todas
as despesas sumptudrias que esse projecto certamente implica. Todas as obras relacionadas
com a reconstrugdo do Teatro Nacional devem ser condicionadas pelo facto prioritdrio desse
teatro ser do/para as forcas trabalhadoras.

(8) Entrega da exploragdo do teatro Nacional a um grupo de actores escolhidos em reunido
geral da classe teatral.

(9) Substituicdo do nome «Teatro Nacional D. Maria 1I» para «Teatro Nacional Almeida
Garrett».

(10) Organizagao imediata de companhias destinadas a servir a provincia a partir de centros
como o Porto, Evora, Coimbra, Castelo Branco, Braganga.

(11) Apoio imediato ao teatro amador e universitdrio.

(12) Aproveitamento imediato de todos os espagos teatrais existentes, incluindo os da Fundagdo

Calouste Gulbenkian cuja utilizagdo, no campo teatral, tem sido praticamente nula.

Dois dias mais tarde, no mesmo jornal, foi publicada uma declaracdo da Companhia
de Amélia Rey Colago-Robles Monteiro, na qual eram evocadas as realizagdes artisticas da
companhia em proveito da dinamizagdo do teatro em Portugal, assinalando os impedimen-
tos da censura, a que tantas vezes foi sujeita, e os seus esforgos na tentativa de reverter o
despedimento coercivo de atores conotados com a oposi¢ao ao regime.

Demonstrando jubilo pela nova realidade politica, anunciavam a reposi¢do da pega O
Motim, de Miguel Franco, proibida pela censura cinco dias depois da estreia, em fevereiro
de 1965, contribuindo, deste modo, para o renascimento «do Teatro Portugués das cinzas da
Censura». Porém, a urgéncia em fazer eclipsar as iniciativas correlacionadas com um passa-
do que se queria ultrapassado e a defesa de uma outra ideia de Teatro Nacional, ditariam o

fim do contrato desta companhia com o Teatro Nacional.
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Em consequéncia do entusiasmo que se instalou, no contexto do «transe» que tomou
conta do pais (cf. Ferreira, 2001), varias iniciativas foram desenvolvidas em nome da Revo-
lugdo. Entre elas, por exemplo, deve assinalar-se a ocupacdo da sede do Sindicato Nacional
dos Artistas Teatrais® e a destitui¢ao dos seus corpos gerentes, pela Comissao Reformadora
do Sindicato dos Profissionais de Teatro, Bailado, Circo e Variedades.

No entanto, num tempo contraditério de esperanca e de rdpida transformacao, houve
consciéncia de que as mudangas necessarias deveriam ser objeto de debate e implementadas
de forma organizada. Neste ambito, foi criada a Comissao Consultiva para as Actividades
Teatrais, tutelada pela Direc¢do-Geral de Cultura Popular e Espectaculos do Ministério da
Comunicagao Social, que reuniu varios representantes do setor teatral® e funcionou entre
setembro de 1974 e novembro de 1975. Do trabalho desta Comissao resultou a atribuicao
de subsidios a estruturas de teatro amador e profissional, assim como a elaboragao de um
projeto-lei para a atividade teatral. Apesar da Lei do Teatro nunca ter entrado em vigor, du-
rante a sua preparagao registou-se um amplo e acesso debate.

Na esfera da discussao publica, que se seguiu a apresentagdo do projeto-lei do Teatro, a
questdo da nacionalizagao da atividade foi a mais polémica. A este propdsito, por iniciativa
da Sociedade Portuguesa de Autores (SPA), mas também do PS e do PCP, foram organizadas
sessoes de debate publicas. A discussao de ideias demonstrara uma divisao clara de opinides
entre os profissionais da area®, marcada pela troca de cartas publicadas nos jornais* entre
os atores Maria Barroso, que se opunha a nacionaliza¢io, e José Viana, que a defendia.

De igual forma, também o semandrio Expresso procurou disseminar o debate através da
aplicagdo de um inquérito a elementos e estruturas da esfera teatral, nomeadamente Norber-
to Avila, Carlos Wallenstein, A Comuna, José Gil ou Mério Sério. Também aqui as opinides
estiveram longe de ser unanimes. Se, por um lado, o posicionamento dos detratores da nacio-

nalizacdo se fundamentava nas consequéncias que uma medida desta natureza poderia

8 0O comunicado que justifica esta agdo, onde se descrevem os propdsitos e objetivos desta Comissao, pode ser

consultado no Didrio de Lisboa, de 3 de maio de 1974.

84 Associagdo Portuguesa de Criticos, Conservatdrio Nacional, Sindicato dos Trabalhadores do Espectaculo, Sociedade

Portuguesa de Autores, Centro Nacional Portugués de Teatro para a Infancia e Juventude, Associagdo Portuguesa de Teatro
de Amadores, RTP e Fundagdo Calouste Gulbenkian. A Associagdo de Empresdrios de Teatro viria a afastar-se desta
Comisséo (cf. Porto, 1996b).

85 Contra a nacionalizagio foi elaborado um manifesto com mais de trezentos subscritores, nos quais se incluiram

diferentes personalidades da cultura como Sophia de Mello Breyner Andresen, Natalia Correia, Lurdes Norberto, Maria
Barroso, Varela Silva, Armando Cortez ou Maria Dulce.

8 Consultar o jornal O Século, edigdes de 1 e 9 de abril de 1975.
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ter na liberdade de criagao e expressao, para os que a defenderam o efeito seria exatamente
o inverso, funcionado como ideia unificadora e fundamental para a concretiza¢ao de uma
politica teatral que funcionaria como servigo publico.

Nao obstante as divisoes relativas a esta questdo, uma outra ideia seria bem mais una-
nime. De acordo com os intentos formulados pelo MFA para a democratizagao da cultura,
a descentralizacido do teatro converter-se-ia numa causa a impulsionar. Nesse sentido, foi
necessario viabilizar os meios e criar condigdes para que as atividades artisticas pudessem
desenvolver-se fora dos seus circulos habituais.

Seria nesse Ambito que, em janeiro de 1975, o Centro Cultural de Evora (CCE), com Mério
Barradas como diretor, se tornou uma realidade. A Noite de 28 de Setembro, espetaculo de
estreia da estrutura, com texto e encenagao® do francés Richard Demarcy, marcou o inicio
de um vigoroso e importante percurso da cena teatral portuguesa que, apesar das muitas
dificuldades encontradas ao longo da sua trajetdria, se mantém até hoje. O projeto do CCE®
fez cumprir as aspiragdes mais utdpicas dos que idealizaram o desenvolvimento cultural fora
de Lisboa. A sua pratica teatral estendeu-se além do territdrio nacional, com um repertorio
de autores bastante eclético. Paralelamente, desde a sua criacao até 1994, criaram uma Uni-
dade de Infancia, uma Escola de Formagao Teatral, organizaram a Bienal Internacional de
Marionetas, recuperaram o espdlio dos tradicionais Bonecos de Santo Aleixo e editaram a
revista Addgio, publicagdo sobre arte e cultura.

Se a materializagdo de muitos dos objetivos preconizados para o desenvolvimento das
praticas teatrais ficou por cumprir, alguns avangos ocorreram, nomeadamente o estimulo
que a mobiliza¢do gerada pelos novos tempos de liberdade consagrou a criagao de novas
estruturas teatrais. Embora algumas delas tenham apresentado um percurso efémero, outras
conseguiram firmar a sua existéncia no panorama artistico portugués: O Bando (1974), A
Barraca (1975), Os Cémicos (1975-1980), o Grupo de Trabalhadores de Teatro da Casa da
Comeédia (1975-1981) ou o Grupo Teatro Hoje (1975-1993).

Apesar de se ter gorado a pretensdo de criar outros centros draméticos além do de Evora,
o movimento de descentralizacio, ainda que lento, teve como consequéncia a criagao de no-

vos grupos de teatro em diversos pontos do pais: TAS - Teatro Animagao de Settbal (1975),

% Coma colaboragéo de Teresa Motta.

8 Em 1990, o CCE e o Teatro da Rainha fundiram-se e a nova estrutura passou a denominar-se CENDREV - Centro

Dramitico de Evora. Sobre o percurso do CCE/CENDREYV, consultar Machado (2000).
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Centelha (Viseu, 1976), Teatro ¢'O Semeador (Portalegre, 1979-2012), Teatro Laboratério de
Faro (1979-1986), TELA - Teatro Experimental de Leiria (1981-1987), Teatro em Movimento
(Braganca, 1980-2008), TEAR - Teatro Estdio de Arte Realista (Porto/Viana do Castelo, 1977-
1990), Teatro das Beiras (1974) ou Cena — Companhia de Teatro de Braga (Porto/Braga, 1980).

Apesar de auspiciosos para o teatro, os tempos de construg¢do democratica nao foram
percorridos em terrenos planos. Se a época foi de exaltagdo de sonhos (muitos por cumprir,
¢ certo), o caminho para os concretizar foi limitado, acidentado e tao longo que, com preci-
sd0, ndo podera afirmar-se que tenha atingido o seu término. De acordo com o titulo de uma
coluna publicada no Expresso (4 de janeiro de 1975), a proposito das atividades teatrais, «[n]em
o0 oportunismo acabou com o 25 de Abril, nem a competéncia surgiu com o 26».

Ainda no mesmo semanario, em jeito de balanco de 1974, referia-se que, entre os diferen-
tes géneros teatrais, a revista foi a que melhor respondeu a nova situagao do pais, com textos
e quadros a espelhar um enquadramento social e politico renovado, ndo obstante o uso, por
vezes excessivo, da nudez e do calao. No ambito da dramaturgia, os impiedosos anos da cen-
sura calaram e afastaram autores da escrita para teatro e, em boa medida, os textos escritos
sob o dominio da ditadura nao se adequavam aos novos tempos.

De novo, segundo Eduarda Dionisio, pouco ou nada ficou igual ao que era. Paulatinamente,
o fervor da revolugao foi arrefecendo e o jubilo da grande festa coletiva esmorecendo, face
ao desenvolvimento do processo de democratiza¢ao do pais, com os espetaculos de teatro a
perderem publico (Barreto, 2000) e a televisdao a ganhar terreno nos habitos de lazer dos por-
tugueses. Da mesma forma que a sociedade foi desacelerando o seu empenhamento politico,

também o teor mais politizado da cena teatral se foi atenuando com o avangar do tempo.
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Teatro universitario em democracia

O processo de transicdo democratica representou um novo folego para a asfixiante situagao
vivida pelo teatro universitario, ja que a maioria das estruturas teatrais universitarias tinha
cessado atividade. Em 24 de abril de 1974, apenas o TEUC e o TUP estavam ativos, num
exercicio de resisténcia contra os fortes constrangimentos impostos pelo regime.

Uma vez transpostas as barreiras que restringiam a liberdade®, o novo periodo politico pro-
porcionou um enorme impulso para o teatro universitario. Durante o periodo que se seguiu a
Revolugao dos Cravos, a cena portuguesa assumiu um cariz de intervengao social e politico: as
criages coletivas, ou os autores anteriormente proibidos, serviram como meio de «educar» ide-
ologicamente a populagao (Serddio, 2003; Vasques, 1999; Porto e Menezes, 1985; Porto, 1985).

No entanto, @ medida que o fervor revolucionario foi esmorecendo e a democracia se
foi instalando, o teatro foi abrindo outros caminhos. Alias, essa tendéncia seria igualmente
seguida pelo teatro universitario, cujo aumento de visibilidade resultava do alargamento da
rede de instituicdes universitarias que se foi verificando um pouco por todo o pais - a de-
mocratiza¢ao do ensino permitiu a frequéncia universitaria a novas camadas da sociedade.
Paralelamente a esta renovagao, foram surgindo coletivos teatrais que contribuiram para
que, em certas cidades, o teatro ocorresse com maior regularidade.

A continuidade da estreita relagdo entre profissionais do teatro (encenadores, técnicos,
artistas plasticos), que sempre existira no seio do teatro universitario, acabaria por conduzir
ao reconhecimento, junto da critica e do publico, da importancia e qualidade das atividades
teatrais universitarias, contribuindo para a continuada inscri¢ao do teatro universitario na
cartografia da trajetdria emergente da cena teatral nacional.

Outros fatores, que convergiram para este reconhecimento, relacionaram-se com a for-
magao teatral, proporcionada pelos diversos cursos que foram surgindo em alguns grupos,
fundamentais para a criagdo de publicos, mas também impulsionadores de novas carreiras
artisticas. Por outro lado, também a organizagao de festivais de teatro, além da publicagao de
boletins e revistas, permitiram a circulagdo e a criagdo de uma rede de intervenientes culturais

que originariam um dinamismo particular, ultrapassando, uma vez mais, os limites da academia.

89 No programa oficial do MFA a aboligio da censura e o exame prévio surgem como medidas de execucio imediata.

Centro de Documentagdo 25 de Abril (1996), «Programa do M.FA.». Pagina consultada em 23 de setembro de 2014,
<http://wwwl.ci.uc.pt/ihti/proj/docs25a/MFA1-2.HTM>.
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Como foi anteriormente referido, em 1970 o CITAC foi encerrado pela PIDE e as suas ins-
talacdes vandalizadas. Apesar da desagregagao do coletivo (com alguns dos seus elementos
a ingressarem nas fileiras da guerra em Africa) e da espoliagdo patrimonial, o organismo
seria reaberto em 1974. Como relembrou Jodo Viegas, apds o seu regresso a Coimbra® e do

convite feito pelo Reitor Teixeira Ribeiro para retomar as atividades do grupo:

Nao esquego a sensagdo que me invadiu quando abri as portas da nossa casa saqueada.
Reequipdmos a biblioteca e todo o material técnico, Uma nova geragdo respondeu ao apelo do teatro,

voltaram-se a ouvir os risos da Juventude que queria construir o novo pais que despontava.”*

A singularidade das praticas teatrais, protagonizadas - num «novo tempo» — pelos estu-
dantes universitarios mobilizados ndo sé pela possibilidade de concretizar antigos ideais,
mas também pela oportunidade de encetar diferentes trajetdrias artisticas, estiveram ligadas,
numa fase inicial, aos movimentos revolucionarios que marcaram o decurso da mudanca
vivida em Portugal.

O ambiente politico no meio estudantil encontrava-se extraordinariamente fragmentado
e difundido pelas varias constelagdes de organizagdes de esquerda que foram emergindo
desde os anos 60. Henrique Vaz Duarte, membro do CITAC, tragou um perfil da academia

de Coimbra no periodo anterior, e posterior, a Revolugao:

Nos inicios da década de 70, o movimento estudantil em Coimbra era uma manta de retalhos,
dispersa por uma infinidade de rivalidades ideologicas e culturais a reivindicar todas elas
o caminho certo do antagonismo, da verdadeira oposigdo. Catalogava-se tudo em termos
politicos e o simples estudante ndo fugia a regra. E havia de tudo: marxistas, marxistas-
leninistas, maoistas, anarquistas, marxistas-estalinistas, internacionais-situacionistas,
trotzquistas [sic], lambertistas, revisionistas, neo-revisionistas, efc.

[...] A sebenta do estudante confundia-se no materialismo dialéctico das matematicas gerais

e da anatomia ou no materialismo historico do direito constitucional.”

Jodo Viegas cumpriu servi¢o militar na Escola Prética de Infantaria de Mafra de onde seguiu para a Guiné.
Testemunho de Jodo Viegas, datado de abril de 2005 (CITAC, 2006: 88).
92 Testemunho em CITAC (2006). p 87.
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A presenca interventiva, o compromisso cultural e a defini¢gdo de um campo artistico
auténomo, prestigiado e representativo de uma certa ideia de juventude universitaria — diné-
mica, politizada, socialmente participativa e criativa nas suas formas de expressdo —, que
marcou a identidade dos coletivos teatrais nas décadas de 1960 e 1970, nao foi diminuida
pelo momento politico arrebatador vivenciado apds a Revolugdo. As suas praticas e o teor
das intervengdes, libertadas das amarras impostas pelo regime deposto, obtiveram caminho

livre para encetar outros percursos. Para Vaz Duarte, o 25 de Abril provocou a mudanga:

A AAC abre as portas e os organismos académicos malditos recebem os habitantes da cultura
ostracizada e clandestina. E o CITAC foi um deles. Depressa recebe uma horda de personagens
dos mais diversos quadrantes politicos, mas apostados em fazer teatro, em criar teatro, em

discutir, em romper, em trazer as ideias subterrdneas pra fora, prd rua. E o CITAC renasce.

Sob o designio do desenvolvimento de uma nova e integrada identidade social (Oliveira,
2004), esses tempos tornariam premente a necessidade de criar sinergias entre as diferentes
classes da popula¢ao. Tendo em atengdo a evolugdo dos movimentos estudantis, nao sera de
estranhar que os estudantes universitarios tivessem uma intensa participagdo nos processos
de acgdo coletiva, que se materializaram apds a Revolugao.

A deposicao do regime nao implicou apenas a mudanga da ordem politica, pois os esfor-
¢os revolucionarios voltaram-se para a constru¢ao de uma nova organizagao social, na qual,
como refere Almeida (2009: 60-61), os estudantes estiveram amplamente implicados e ativa-
mente participativos, através de iniciativas que abrangeram diferentes campos de interven-
¢do, tais como o trabalho voluntario em empresas nacionalizadas, inquéritos a popula¢ao,
rastreios médico-sanitdrios, acdes culturais e campanhas de alfabetiza¢ao.

Neste ambito, foram promovidas iniciativas como o SAAL, o SCE, o Servi¢o Médico na Peri-
feria e as Campanhas de Alfabetiza¢do e Educagdo Sanitaria, que visavam colmatar as dificulda-
des e necessidades das populagdes mais desfavorecidas. Também o MFA, através da denominada
5.2 Divisao*, concebeu e colocou em prética as Campanhas de Dinamiza¢do Cultural e Acgao

Civica® que decorreram oficialmente entre outubro de 1974 e novembro de 1975.

% Surgida em junho de 1974, a 5* Divisio foi a estrutura responsavel pelas Relagoes Publicas do Estado-Maior General
das Forgas Armadas (EMGA). As suas atividades subdividiam-se por quatro comissdes que tinham a seu cargo as seguintes
fungdes: a Comissao Dinamizadora Central (CODICE); o Centro de Esclarecimento e Informagéao Publica (CEIP); o Centro
de Sociologia Militar e o Centro de Relagdes Puiblicas. E no contexto do CODICE que sdo desenvolvidas as Campanhas de
Dinamizagao Cultural e Acgdo Civica. Cf. Ribeiro (2014).

% Sobre as Campanhas de Dinamizagio Cultural e Acgio Civica do MFA. (1974-1975) consultar o trabalho de Sonia
Vespeira de Almeida (2009).
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Nao obstante o forte e imediato apoio popular a operagao militar do 25 de Abril, as Forgas
Armadas (Policia de Segurancga Publica e Guarda Nacional Republicana incluidas) tinham, no
seu passado proximo, uma ligacdo direta e ativa nos processos de opressdo e violéncia ope-
rados durante o regime destituido. Empenhados em distanciar-se dessa ligacdo, as Campanhas
de Dinamizag¢ao Cultural foram um dos meios de «conquista e de fortalecimento da relagéo
entre os militares e as populagdes, relagdo cristalizada na expressdo "alianga povo-MFA"»
(Almeida, 2009: 74).

A corporizagdo da relagdo de proximidade entre os militares e a pluralidade de movi-
mentos sociais surgidos neste periodo estd, em boa parte, relacionada com as Campanhas de
Dinamizagdo. Através das atividades desenvolvidas neste contexto, foi possivel a conjugagao
de esforcos para a deposi¢do da velha ordem estabelecida e o inicio de outros caminhos or-
ganizacionais da vida social, econémica, politica e cultural.

Foi ao longo deste processo de mudanca que se desenvolveram as atividades dos grupos
de teatro universitario que, a semelhanga de outras estruturas de teatro amador e profissio-
nal, também aderiram as Campanhas. Como narra Ribeiro (1986: 17), uma vez que «0 povo
estava com o MFA, a maneira mais facil de estar com o povo era estar com o0 MFA».

A urgéncia em alcangar as esperangas coletivas colocava, lado a lado, estudantes e milita-
res, um quadro que, antes de Abril, seria impossivel de antever, como recordou José Antdénio

Bandeirinha, na altura membro do GIT - Grupo de Intervengao Teatral do Liceu D. Joao IIT**:

Apanhdmos as campanhas de cultura do MFA, iamos em Berliet, aquelas carrogas grandes da
tropa, umas camionetas que levavam o cendrio, ou iamos em carrinhas da policia, porque a
policia também fazia parte do MFA. Nés requisitavamos um autocarro e vinha um da policia
— aqueles autocarros que, cinco anos antes, tinham andado a carregar sobre os estudantes —
iamos dentro deles para todo o lado |...].

Era muito engragado porque os jovens militares eram como nés: levavam-nos, ajudavam-nos
a montar as coisas. Tinhamos ja os nossos alferes de estimagdo que eram jd nossos amigos.

Pediamos sempre que fossem eles a acompanhar-nos. *

> Em 1974, 0 GIT apresenta A Excep¢do e a Regra, de Brecht, trabalho orientado por Jodo Viegas, membro do CITAC que

tinha trabalhado o texto com Ricardo Salvat. Apds este projeto, para além de José Antonio Bandeirinha, outros elementos
do grupo passaram a integrar o CITAC.

% Entrevista a José Anténio Bandeirinha (membro do CITAC entre 1974 e 1984), realizada em Coimbra, em 6 de
novembro de 2010.
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Da mesma forma que o teatro profissional e amador respondeu aos impulsos revolucionarios,
através do repertorio escolhido e da sua representacgio a publicos até entao afastados das praticas

teatrais, também os grupos universitarios se organizaram em fung¢ao do espirito revolucionario.

No imediato, praticas e conteiidos tematicos foram en-
quadrados na nova situagdo politica e social. Desde logo,
através da sua denominagdo: o TEUC acrescentou a desig-
nagao de Teatro de Intervencio Social e o TUPR, durante um
curto periodo, apresentou-se como Grupo de Teatro Popular
do TUP. Por outro lado, as metodologias de criagao e as es-
colhas estéticas foram fortemente caracterizadas por projetos
de indole coletiva. Isto apesar de ndo constituirem uma novi-
dade absoluta no ambito do teatro universitario, uma vez que
o trabalho de Juan Carlos Uviedo com o CITAC, em Mac-
beth, Que se passa na tua cabega?, de Adolfo Gutkin com o

Cénico de Direito, em Melim 4, de Augusto Fernandes com
o TUP, em Azul Negro, e a Teoria da Tributagdo no Reino de FOTO 1 - Autocolante do TEUC
Nabucodonosor (1970) e Hamlet” (1971), ambos pelo TEUC,

haviam contribuido para a efetivacio das criagoes coletivas.

Sobre estas experiéncias, Barata (2009) menciona que as criagdes coletivas no ambito do
teatro universitario, conduzidas por encenadores sul-americanos, permitiram uma aproxima-
¢do dos universitarios as linguagens estéticas que ascendiam a cena teatral internacional,
nomeadamente ao conhecimento, reflexdo e discussao em torno das grandes questoes estéticas

do teatro. De acordo com Deolindo Pessoa:

Na altura o TEUC tinha um boletim ou folha informativa, ja ndo me recordo bem, eram
umas folhas azuis, em que era feita uma reflexdo sobre o que era o teatro. Lembro-me que
eram distribuidos temas e depois, nas Assembleias Gerais, eram discutidas. Havia muito ja
esta questdo do teatro profissional, do teatro de amadores e do teatro universitdrio. Qual era
o papel do teatro universitdrio neste enquadramento, entre o teatro de amadores e o teatro
profissional. E isso ali naqueles anos de 1971/72. Houve muita produgdo de textos e de

discussoes. Discutiamos as grandes questoes do teatro... do [Eugene] Ionesco, do [Samuel]

97" Encenagio coletiva dirigida por Carlos Cabral.
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Beckett, do [Jerzy] Grotowski... Lembro-me de uma discussio sobre o que é que era isso de
teatro, do trabalho coletivo. Se hda mesmo trabalho coletivo ou se isso é uma fraude, se é uma
farsa, porque hd sempre alguém que o abana. [...] Néo estou a defender que ndo haja reflexdo
coletiva e que o coletivo se empenhe na criagdo. Na altura, todos faziam tudo. Era nessa
perspetiva, como estava a dizer, que isso foi muito discutido. Lembro-me de se terem passado

muitas noites a discutir tudo isto.”

Se, por um lado, esta experimenta¢ao permitiu o conhecimento e a abertura a perspetivas
estéticas diferentes, por outro, com o fortalecimento repressivo do regime, o trabalho coleti-
vo viria a reforcar o sentido do teatro como espago de resisténcia e transgressdo. Com a Re-
volugao a alterar o foco da atuagdo dos grupos universitarios, o trabalho coletivo enraizou-se
ainda mais enquanto processo criativo, uma vez que o novo periodo tendia para a quebra de
barreiras hierdrquicas e para uma forte consciencializagdo do contributo individual para a
causa comum, fazendo dos processos de decisdo momentos de participacao direta e ativa.

De certa forma, este método de trabalho materializava precisamente a idealizagao da vida
social, politica e cultural dos tempos pds-revolucionarios, ou, como expde Pavis (1999: 79), «a
promogao do grupo caminha lado a lado com a reivindicagdo de uma arte criada por e para as
massas, como uma democracia direta e com um modo de produgao por autogestao do grupo.»

Embora esta metodologia de trabalho coincidisse com o esfor¢o coletivo de democratizar
a criagdo, através da distribuicao igualitaria de tarefas na conce¢ao de um espetaculo, por

vezes, 0 excesso de analise e discussao comum conduzia a prolixidade:

[...] fizemos o «Guilherme Tell tem os Olhos Tristes» do Alfonso Sastre. Isso é que foi
completamente coletivo! Isso é que foi uma coisa... Foi tudo... disparatado, no sentido em
que discutiamos tudo! E a discussdo, por vezes, ndo tinha bases nenhumas - discutiamos
o minimo aderego! O copo: tinha copo ou era gesto — cada um argumentava com umas
borrifadelas de Grotowski e mais ndo sei qué que tinhamos lido - todos nds e cada um por
seu lado! E aquelas discussoes eram engragadissimas, mostravam que aquilo estava vivo.
Mas, sob ponto de vista real, da dramaturgia e da pega, ndo tinha sentido nenhum! E era

isso que era coletivo.”

98 Entrevista a Deolindo Pessoa (antigo ator, encenador da secgdo infantil e membro da dire¢do do TEUC, nas décadas

de 1970 e 1980), realizada em 24 de outubro de 2011.
2 Idem.
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100

A proposito do trabalho de criacio coletiva, Paulo Filipe Monteiro'® aponta, de forma

inequivoca, como esta metodologia marcou os tempos p6s-revolucionarios, determinando,
de certa forma, a negac¢do de outras formas de fazer teatro, atitude que a evolugao temporal

faria desvanecer:

«Histérias de José e Maria» [pelo TEUC] foi uma criagao coletiva — na altura havia uma
grande crenga na criagdo coletiva. Eram os tempos da revolugao, o coletivo era melhor do que
o individual e, em conjunto, cridvamos a pega. Lembro-me que, talvez em 1980/81, esteve
cd o Peter Brook — eu jd estava em Lisboa -, e organizaram um encontro com pessoas do
teatro - ele veio apresentar «A conferéncia das Aves», tinha sido financiada pela Gulbenkian
sob a condigdo de ele vir cd com a pega -, e eu, devia ter 18 ou 19 anos, pedi a palavra e disse
«tudo bem, tudo isto é muito bonito... mas, porque ndo faz criagoes coletivas?». A resposta
dele é valida até hoje: «experimentem fazer uma pega sobre o citime e depois experimentem
fazer isso mas pegando no «Otelo» do Shakespeare. Tenho a certeza de que conseguem ir mais
longe se usaram o texto do Shakespeare». E, de facto, é verdade. Nao ha razdo nenhuma para
que, nesse coletivo, ndo haja a utilizagdo de um texto, sobretudo, se ndo o entendermos como
uma vaca sagrada. Se for um elemento que nos podemos manipular, cortar, adaptar. Mas, na
altura ndo era assim. Essa pega com o Gutkin foi uma criagdo coletiva, embora coubesse ao
Jodo Maria André fixar o texto e talvez criar a maior parte dele. As cenas iam surgindo, mas

depois havia alguém que as escrevia.

Além das questdes metodologicas de criagdo, também o repertorio estava em consonan-
cia com os valores do teatro ao servico do povo — arma de mobilizagdo e educagao ideoldgica
—, reclamando ao palco a expressdo dos anseios e problemas das classes populares, assim
como a exaltagdo do seu sofrimento e coragem na luta contra a opressao.

Da mesma forma que acontecera nos anos anteriores a Revolugdo, a cena e a propria
pratica dos grupos universitarios consubstanciaram as suas experiéncias no dominio do teatro,
como expressao das suas lutas politicas: numa primeira fase, contra o regime opressor; numa

segunda, enquanto esfor¢o coletivo na construgdo dos novos designios sociais e politicos.

100 Ehtrevista a Paulo Filipe Monteiro (antigo ator do TEUC, encenador do CITAC e fundador, encenador e ator do
IBIS), realizada em Coimbra, em 24 de novembro de 2010.
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Deste modo, é possivel enquadrar estes trabalhos no que Syssoyeva (2013a) designa por
«segunda vaga» da criagdo coletiva performativa no século XX, desenvolvida a partir da
década de 1950 até ao principio dos anos 80. Ao longo destas trés décadas, caracterizadas
por grandiosas ruturas sociais e politicas, foram surgindo grupos'” de teatro cujo trabalho
associava a linguagem teatral a luta politica, com objetivos relacionados com a intervengao, a
mobilizagdo do publico ou a transformagdo social direta em torno de determinadas questoes
sociais. Ou seja, teatro agit-prop'™ realizado em contextos democraticos. Politicamente in-
fluenciados pelo marxismo, os espetaculos desta «corrente» caracterizaram-se pelo vigoroso
posicionamento na luta contra a opressdo e o autoritarismo, a que diferentes classes ou grupos
sociais estavam sujeitos por parte do poder politico, ou do status quo social.

Foi por esta via que enveredou o teatro universitario portugués. Na fase subsequente a
Revolugao, uma vez desfeita a necessidade de lutar contra o autoritarismo do Estado, os gru-
pos empenharam-se num trabalho de politizagdo vocacionado para publicos variados — do

estudante universitario até ao camponés ou ao operario.

Eramos recebidos com alguma ingenuidade, a fazer Brecht, em sitios do interior. Na Beira, lem-
bro-me de Vila Cha de Sd, perto de Viseu. Fizemos a primeira parte de um concerto do Zeca
Afonso em Chelo [concelho de Penacoval, que vinha de uma série de concertos por todo o
lado e, enquanto ele ndo chegava. nés fizemos «A Excepgdo e a Regra». Fomos para o Sul,
ndo com esta pega, mas com outras. Fomos para a zona do Oeste, corremos tudo. Aqui a volta
fizemos trinta e tal espetdculos, especialmente aqui no Baixo Mondego. Na zona da Lousd,
fizemos tudo. [...] Fizemos textos de rua. Prepardvamos nos alguns, outros eram os proprios
encenadores que conviddvamos a vir para cd e que nos ajudavam a fazé-los. Iamos para a
Praga da Republica [Coimbra] e comegdmos também a ir para o Alentejo. Percorriamos as
cooperativas, nas Minas de Aljustrel iamos ter com os mineiros e ai era um bocadinho mais
empenhado. O Alentejo era mais forte, saiamos de ld... N6s é que aprendiamos! Ao passo que
aqui anddvamos nas campanhas de cultura do MFA. Eramos nds que iamos para as campa-

nhas de cultura, cultura de fraternidade, cultura de relacionamento humano.'”

101 Entre os quais se destacam Living Theatre e El Teatro Campesino (Estados Unidos da América), Le Grand Cirque

Ordinaire, Théatre Passe-Muraille e Théatre Euh! (Canada), Théatre du Soleil (Franca) e The Agit Prop Street Players
(Reino Unido).

102 Com origem no termo russo agitatsiya-propaganda, caracteriza o teatro politico do periodo revolucionario. A sua
fungdo instrumentalista visou «instruir o povo e garantir, a todo o custo, a vitoria da Revolugdo, a luta revoluciondria
e 0s primeiros passos para a constru¢io do socialismo» (Garcia, 1990: 6). O seu desenvolvimento, como linguagem
teatral, ultrapassou o periodo revoluciondrio russo e, ao longo do século XX, estendeu-se a diferentes paises. Sobre a
evolugdo do teatro agit-prop, ver também Corvin (1991) e Vicente Hernando (2013).

103 Entrevista a José Antonio Bandeirinha (membro do CITAC entre 1974 e 1984), realizada em Coimbra, em 6 de novembro de 2010.
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O primeiro espetaculo do TUP, no p6s-25 de Abril, recorreu precisamente a um dos
momentos mais significativos da histéria da luta operaria em Portugal: a insurreigao contra
o Estado Novo levada a cabo por trabalhadores da industria vidreira da Marinha Grande,
ocorrida em 18 de janeiro de 1934'*. De criagdo coletiva, percorreu varias associagoes e ade-
riu a diferentes iniciativas que, pelo pais, consagravam o novo momento politico. Ou seja, a

organizagdo destes momentos de cultura estava, em muito casos, associada a manifestagdes

e intervengdes de ordem ideoldgica.

FOTO 2 - Folheto volante a anunciar O 18 de Janeiro de 1934. FOTO 3 - Cartaz a anunciar
TUP (1974) O 18 de Janeiro de 1934 . TUP (1974)

Uma das apresenta¢oes de O 18 de Janeiro de 1934 (em Guimaraes, em 2 de novembro de
1974) integrou-se numa festa popular organizada por um grupo de simpatizantes de O Grito
do Povo, jornal «operario comunista» editado pela Organizagaio Comunista Marxista-Leni-
nista Portuguesa (OCMLP)'*, que, além do Grupo de Teatro Popular do TUP, contava ainda
com atuagdes do cantor Tino Flores e do Coro do TUP. Quatro dias depois, no &mbito das
iniciativas organizadas pelo Centro de Estudos Sécio-Econdmicos e pela Secgao Fotografica
da Associagdo Académica de Coimbra, a propdsito das comemoragdes da Revolugio de

Outubro, seria apresentado em Coimbra, no Teatro de Gil Vicente.

104 Surgiu como movimento de contestagio a escala nacional contra o controlo corporativo perante o associativismo sindical,
legitimado pela publicagdo do Estatuto do Trabalho Nacional e Organizagao dos Sindicatos Nacionais (setembro de 1933) pelo
regime liderado por Anténio de Oliveira Salazar. Esta agdo de luta resultou numa greve e ocupagio da, nessa altura, vila do
distrito de Leiria e teria resultados desastrosos, com os contestatdrios a serem derrotados pelas forgas governamentais. Nesse
sentido, assistir-se-ia a uma reagdo muito violenta por parte do regime, efetivada num elevado niimero de encarceramentos,
despedimentos e julgamentos sumdrios dos revoltosos — muitos, deportados para o recentemente criado Campo de Concentragio
do Tarrafal (Cabo Verde) -, assim como ao «desmantelamento» das organizagdes operdrias livres. Sobre o 18 de janeiro consultar
Maria de Fatima Patriarca «O "18 de janeiro™: uma proposta de releitura, in Andlise Social, vol. XXVIII, 123-124, 1993. 1137-1152.

195 para um aprofundamento sobre O Grito do Povo e 0o OCMLP consultar Cardina (2011: 97-101).
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Seguir-se-ia, em 1976, a peca de Brecht, As espingardas da
Mae Carrar, trabalho dirigido uma vez mais pelo coletivo. A luta
de Teresa Carrar face ao franquismo, em representacio da clas-
se operaria durante a Guerra Civil Espanhola, assim como o
incitamento da luta armada em defesa da liberdade, justifica-
ram a escolha deste texto do dramaturgo alemao por parte do
TUP. A temética da peca versa sobre a situacido de uma mae que

tenta manter a neutralidade para salvar os filhos e a constatagao

de que esse mesmo posicionamento ¢ inutil perante a crueza

FOTO 4 - Programa de As espingardas
da Mae Carrar. TUP (1976)

e a brutalidade da guerra. Como menciona Vera San Payo de
Lemos (2006: 45), «o destino da Senhora Carrar ndo é apenas
individual mas também representativo, neste caso, das vitimas
do fascismo, em Espanha ou na Alemanha, dos oprimidos que um
dia decidem passar a ac¢do e combater», permitindo uma identificagdo com as lutas perpetra-
das contra a tirania politica, batalhas de uma guerra que, facilmente, se poderiam reportar a
situagdo revoluciondria vivida em Portugal. Dai que os principais destinatarios deste espetaculo
tenham sido «operarios, camponeses e mineiros».

Durante dois anos, o espetaculo foi representado em associagdes de diversos bairros do
Porto, e zonas limitrofes, e em outras cidades do norte do pais. Além da dinamizag¢ao cultu-
ral, algumas das representagdes também serviram para a recolha de fundos para aplicagdo em
obras de cariz assistencial (Castendo, 1991: 111).

O espetaculo seguinte, a partir de poemas de Brecht, intitulado Eu, Bertolt Brecht, venho ld
das negras florestas (1977), com encenacdo de Victor Valente, consagra-lo-ia, uma vez mais,
como o autor mais representado nos palcos portugueses durante o periodo pos-revolucionario.

Em Coimbra, o primeiro espetaculo do TEUC, apds Abril de 1974, foi Portugal com P de Povo.
Estreado em 1975, com encenacao de José Oliveira Barata a partir de colagem de textos de
varios autores (trabalho realizado pelo coletivo), esta apresentagao publica assumiu, segundo o

critico Carlos Porto'%

, um «caracter ao mesmo tempo burlesco e didactico, do processo his-
torico portugués a partir do 25 de Abril». Entre as personagens configuravam-se o soldado
e 0 povo, assim como dois palhacos (o pobre e o rico), que foram interpretando, através da

representacio de varias personalidades marcantes da cena politica nacional e internacional,

106 Digrio de Lisboa, 18 de agosto de 1975, pag. 14.
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situagdes alusivas ao periodo revolucionario.

Um espetaculo vincadamente agit-prop, cuja intencionalidade e objetivo foi, de acordo
com Carlos Porto, o esclarecimento politico dirigido a espetadores «despolitizados ou mal
informados do nosso povo», e que, aliando a qualidade da interpretacio dos atores as solu-
¢Oes cénicas concebidas, daria origem a «uma das mais bem conseguidas tentativas para a
criagdo de um teatro (teatral) de intervencao politica».

Extrapolando os limites do palco e refletindo na dindmica do processo revolucionario
representada em cena, incidente ocorrido durante uma das representagdes do espetaculo,
demonstrar o arrebatamento politico vivido durante este periodo. Na primeira semana de
agosto de 1975, numa das varias deslocagées do TEUC as vilas e aldeias da regido de Coim-
bra, o grupo ¢ insultado e apedrejado. Esta situagdo, sucedida num campo de férias da Asso-
ciagdo Cristd da Mocidade (ACM), em Foz de Arouce, é reveladora do confronto existente
entre as diferentes forcas que, em territério nacional, esgrimiam argumentos e sedimenta-
vam posigdes relativamente a construgdo da nova realidade.

1076 TEUC informou ter sido «alvo

Num comunicado publicado no Didrio de Coimbra
de graves agressoes perfeitamente inseridas na campanha reaccionaria e terrorista que varre
o pais». Tendo demarcado a populagdo e grande parte dos utilizadores do campo de férias
das referidas agressoes, remetia-as para «um bando de reaccionarios acoitados num “campo
de repouso” da A.C.M. usufruindo ainda dos seus privilégios de classe que a todo o custo
tentam conservar». Referia-se ainda que a popula¢ao, para quem era apresentado o espeta-
culo, reagiu, originando «uma confrontagio violenta» com os «fascistas campistas, tentando
estes ultimos culpar o TEUC e elementos progressistas locais dos incidentes, o que nova-
mente suscitou indignagao da populagaon».

Numa nota post scriptum, divulgada com a critica ao espetaculo, Carlos Porto deixava

uma mensagem de apoio ao TEUC:

Nao tenhamos ilusoes: Portugal escreve-se com P de Povo mas também se escreve com r de
reacgdo. Se o povo ndo é reaciondrio, como todos sabemos, é infelizmente manobravel pelos
intimeros reacciondrios que pululam impunemente por esse Pais fora. Um abrago para a

malta do TEUC com um recado 6bvio: a reacgdo ndo passard.

107" Didrio de Coimbra, 9 de agosto de 1975. Referéncias a este incidente também nas edigées do Didrio de Lisboa e do
Didrio de Noticias, de 11 de agosto de 1975.
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No mesmo ano, o CITAC apresentou duas criagdes coletivas — O Museu e Resisténcia.
Em rigor, estas duas pegas refletiram o pulsar de um tempo de convulsao e redefini¢ao, cuja
trajetdria passou pela necessidade de expurgar a velha ordem social, recentemente deposta.

Em O Museu, um texto de Fiama Pais Brandao, as vivéncias quotidianas eram expostas
através de «flashes do espectaculo da vida real e de todos os contrastes e ambiguidades das
classes que detém o poder» (CITAC, 2006: 78), numa critica a voracidade e autoritarismo
das instituigdes em relagdo ao cidaddo comum. Também a alienagao da burguesia, entregue
ao vazio da sua existéncia, era alvo da mordacidade do coletivo que, através desta apresen-
tagdo, pretendia demonstrar a sua total repulsa pela ordem instituida e pelos fracos valores
que manietavam a sociedade.

O espetaculo seguinte consubstanciava-se na mesma linha de teatro que apelava a descons-
trucdo das estruturas de poder, por um lado, através da exposi¢do dos mecanismos de poder
e opressao, e, por outro, configurando formas de luta e de oposicdo a esses mecanismos. Em
Resisténcia, cruzaram-se varios momentos da historia, onde se multiplicavam exemplos de ten-
soes entre opressores e oprimidos. Nao tendo uma estrutura narrativa classica seguia a linha do
teatro documental, desenvolvido primeiramente por Erwing Piscator e, posteriormente, por
Peter Weiss, tendo sido concebido a partir de noticias de meios de comunicagao social, registos
de discursos politicos, citagdes e poemas de protagonistas reais da cena politica e social.

Dividido em varios quadros, neles eram revisitadas questoes como as lutas dos campone-
ses alentejanos frente aos latifundiarios (remetendo para um caso especifico decorrido em
Montemor-o-Novo, em 1958), os movimentos independentistas das coldnias portuguesas, a
guerra no Vietname e as lutas perpetradas contra a tirania dos regimes imperialistas. Neste
espetaculo, também eram feitas alusdes as revolugdes que marcaram as grandes narrativas
histdricas, em termos sociais e politicos: a Revolugdo Francesa e a ascensdo da burguesia
que, segundo o coletivo «citaquiano», tera dado origem a deflagragao do capitalismo e, em
sua oposi¢ao, a Revolugdo Bolchevique, como momento seminal da vitoria do proletariado
e do socialismo.

Nos quadros apresentados eram também chamados a cena a vitdria socialista chilena,
e o seu posterior derrube pelo golpe militar de Augusto Pinochet, em 11 de setembro de
1973, e os discursos de Marcello Caetano, sendo estes um exemplo prosaico do que foram os
ultimos anos da ditadura portuguesa agregada na defesa do colonialismo e da representacgdo

de um fascismo em ruinas. No ultimo quadro, era pedido ao publico que interagisse com o
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atores, através da troca direta de ideias e testemunhos, com o intuito de concretizar a ideia
de que o teatro deveria ser um lugar de didlogo e de discussdo viva, ser um espago emanci-
patorio de pensamento politico e de intervengao social.

Com a manutengdo das tematicas histdricas que, de alguma forma, possibilitavam o estabe-
lecimento de um paralelismo com o momento inicial do periodo revolucionario que entio se
vivia, em abril de 1976, o TEUC estreou Arraia Mitida, de Jaime Gralheiro, espetaculo cujo texto
evocava um dos momentos mais significativos da Histdria de Portugal: a «Crise de 1383-1385»'%,
A proposito desse momento iconico, cujo desenlace se enraizou no imagindrio coletivo como
uma grande vitdria do povo, possibilitada pela coesdao de um movimento patriético de gente
proveniente das classes menos favorecidas, o encenador José Oliveira Barata escreveu no pro-
grama desta realizacdo que se tratava de «uma pega proxima de nds pelas pontes que lanca para
a compreensao de uma realidade revolucionaria que todos hoje vivemos.»

A andlise dos espetaculos apresentados pelos coletivos universitarios nos tempos subse-
quentes a Revolucdo permite constatar o forte compromisso destes estudantes com as gran-
des causas politicas de entdo: democratizar a cultura e iniciar um processo catartico face ao
regime anterior, através da apresentagdo de um repertdrio iminentemente didatico, cujos
objetivos se fixaram na produc¢ao de um discurso que visou a assimila¢do e reflexao, por par-
te do publico, de determinadas problematicas sociais, politicas e morais, cujo efeito deveria
contribuir para uma atitude critica e emancipadora face aos conflitos sociais.

Neste contexto, o trabalho dos coletivos universitarios pode caracterizar-se como Teatro Po-
litico, uma vez que todo o seu empenho se concretizou em prol da construgdo de um imaginario
social, onde povo e sociedade assumiram o protagonismo cénico. O teatro universitario portu-
gués assumia-se como uma efetivacao pratica das ideias de Piscator em Teatro Politico (Borie et
al., 1996: 443), grafadas nos anos vinte do século XX, fixando-se uma posigdo clara e univoca

relativamente ao papel do teatro no momento histérico que se vivenciava:

Uma época em que a relagoes no interior da coletividade, a revisio de todos os valores

humanos, a perturbagio de todas as relagoes sociais estido na ordem do dia, ndo pode ver o

108 Em outubro de 1383, a morte do rei D. Fernando conduziria a uma situacdo de sucessdo dindstica de contornos
complexos. Marcada por um periodo de disputas entre Portugal e Castela, a «Crise de 1383-1385» eclodiu com o
avancar das pretensdes castelhanas ao trono de Portugal, consubstanciadas em lagos de sangue, que conduziriam a
perda da soberania nacional. Perante estas movimentagdes, surgiu um movimento revolucionario popular, apoiado pela
burguesia, que aspirava a escolha de D. Jodo para soberano — um portugués, filho bastardo do falecido monarca - o que,
ap0s longas e duras peleias entre as duas nagdes, viria a suceder em abril de 1385.
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homem de outro modo a ndo ser na sua posigdo face a sociedade e aos problemas sociais do

seu tempo; de outro modo sendo como ser politico.

Nao constituiu surpresa a forma de apresentagdo comum aos trés grupos, que apresenta-
vam as suas criacdes em coletividades de trabalhadores, associacdes recreativas, cooperati-
vas e fabricas, fazendo da praga publica, do atrelado ou de qualquer outro espago disponivel,

palco:

[...] em tempo recorde é tudo meticulosamente levado a cena. CITAC sai do teatro de bolso e
passa a representar em todo o lado. Em Evora, Aljustrel, Barcougo, Montemor, Coimbra. Em
cooperativas, barracoes, pragas publicas, saloes de baile e até... palcos. CITAC saltimbanco,
que ia a todo o lado, montava cendrios e equipamento, representava, voltava a desmontar e
ainda fazia sessoes de esclarecimento no fim das pegas. Teatro? Teatro Universitdrio? Talvez
mais agit-prop. [...] poucos compreenderiam o projecto do CITAC desse tempo: a revolugio
todos os dias. Transportada por uns quantos estudantes, muitos ja com o ano chumbado, mas
que acreditavam que o actor em palco era também um aviso, uma mensagem, um poemad,
um grito. Destinado a outros caminhantes, a outros companheiros de rua, que, no meio da
utopia dum tempo diferente, ndo sabiam que podiam cantar e sonhar, com a nossa for¢a e

com a mesma voz.\”

A dinamizagao cultural ndo ocorreu apenas com a montagem e representacao dos tra-
balhos encenados. Simultaneamente, os estudantes empenharam-se no apoio a grupos de
amadores que, potenciados pela nova situagao social do pais, emergiram pelo territério. Este
apoio nao ficaria circunscrito pela base, ja que a implicagao nas praticas desses grupos possi-
bilitou o recrutamento de novos elementos para os coletivos universitarios. Neste particular,
como evocou José Antonio Bandeirinha, um dos envolvidos, realce-se o trabalho do «cita-

quiano» Jodo Viegas com o grupo de teatro do Liceu José Falcao (Coimbra):

Fazia parte um grupo de teatro no liceu, em 1974 quando se deu o 25 de Abril. Chamava-se
GIT - Grupo de Intervengio Teatral - e apareceu ld o Jodo Viegas. Na altura ele vinha a chegar
da Guerra Colonial. Tinha ido para a guerra na crise de 69, era muito novinho. Em Coimbra
trabalhou com o Victor Garcia e com o Ricardo Salvat. Com o Salvat fez «A Excepgio e a Regra»
de Brecht. Foi para guerra, foi um jovem que foi para a guerra. Quando voltou vinha menos

jovem e, portanto, era muito mais experiente do que nos e um universitdrio. Quando chegou ao

1% Henrique Vaz Duarte, op. cit.
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liceu achamos que ele era a pessoa ideal para tomar conta de nés. Ele também achou e fizemos
«A Excepgio e a Regra», com as indicagoes cénicas do Ricardo Salvat. Nessa encenagdo, que teve
uma estreia no [ Teatro] Gil Vicente, atuava um grupo musical nosso, que eram os nossos amigos
muisicos das bandas rock do liceu com muisica muito... ndo era bem «roqueira», era assim uma
muisica de fusdo muito engragada, mas com violas elétricas, piano e bateria, o que para Brecht

ndo era assim uma coisa muito comum, mas era o que nés tinhamos'.

No entanto, uma das consequéncias da grande adesdo dos estudantes universitarios as
causas revolucionarias acabaria por marcar o resultado das suas produgoes, pois, como relatou

Deolindo Pessoa, contribuiu para o afastamento dos envolvidos do trabalho teatral:

Eu e muitos como eu estavamos para sair do TEUC. Tinhamos acabado os cursos e ndo havia
razdo para um individuo continuar ali. Acabava-se o curso e ia-se a vida. Simplesmente, com o
25 de Abril hd como que uma decapitagio do TEUC. E houve muita gente que vai para o trabalho
politico e, de repente, os organismos autonomos, concretamente o TEUC, ficam decapitados e

sem praticamente ninguém'"'.

A dificuldade em angariar novos elementos para os grupos de teatro foi, no caso do CITAC,
colmatada pelo contacto de elementos do coletivo com grupos de teatro de liceus da cidade
(D. Duarte e José Falcao), ou de associagdes como a Frente de Ac¢do Cultural (FAC) do

Bairro de Celas (Salgado: 2011). Como descreveu ainda José Antonio Bandeirinha:

[...] com esta tournée [«A Excepgdo e a Regra»] entrdmos no CITAC, ainda mitidos do Liceu.
Eu e mais dois ou trés estavamos no ultimo ano. A seguir tivemos o servigo civico, era uma
coisa mais ou menos livre, uma espécie de prestagio de servigos, passava-se um papel a dizer
«esteve aqui» ou iam trabalhar com bombeiros ou outros servigos. Era livre, ndo trazia encargos
financeiros, sé que tinha de ser feito para se entrar na universidade. E eu, como estava no
CITAC, entrei logo para a Diregdo (ndo sei porqué). Fui logo Presidente da Assembleia-geral do
CITAC. E era um mitido do liceu! [...] Fui eu proprio que me contratei. Escrevi para o servigo
civico a dizer que ia fazé-lo no CITAC, enquanto membro da Diregdo ou da Assembleia-geral.
Eles aceitaram e escreveram-me uma carta a dizer que sim. Fui eu, o Rui Parada, e mais alguém
que estava no servigo civico — ndo sei se o José Branco ou o Peixoto. Todos fizemos servigo civico
no CITAC. De modo que estavamos a tempo inteiro, éramos profissionais. Tratavamos dos

cendrios, da luz... Passavamos a vida na associagdo [AAC].

10 Entrevista a José Anténio Bandeirinha (membro do CITAC entre 1974 e 1984), realizada em 6 de novembro de 2010.

11 Entrevista a Deolindo Pessoa (antigo ator, encenador da secgdo infantil e membro da dire¢do do TEUC, nas décadas
de 1970 e 1980), realizada em 24 de outubro de 2011.
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Ainda que longe de um verdadeiro profissionalismo, o empenho e a dedicagdo destes jovens
seria fundamental para uma efetiva renovagao das atividades do CITAC. A esse propdsito, o

entrevistado acrescenta que:

[...] Depois havia uma outra geragio. Eram uns dois anos mais velhos do que nés, jd estavam no
comego da universidade, estavam a fazer duas pegas — «O Museu» e «Resisténcia» — nas quais
nos ndo entrdmos. No fundo, existiam ali trés pegas em simultdneo — «A Excepgio e a Regra,
«O Museu» e «Resisténcia» — o que significou que, naqueles primeiros tempos, todos estavam a
trabalhar para essas trés pegas. [...] E a verdade é que o elenco de «A Excepgio e a Regra», que
tinha vindo do liceu, foi a base do CITAC nos anos seguintes. Foi uma atitude interessante, porque
o CITAC teve ali uma renovagdio quase natural de pessoas que foram ficando. Depois fomo-nos
misturando com aqueles colegas que ja ld estavam — o Artur Morais Vaz, o Aires, o Jerénimo
Pimentel, o Henrique Vaz Duarte - e ai sim, coletivamente e misturados (os que vieram do liceu e

os que jd ld estavamy), fizemos o «Guilherme Tell tem os Olhos Tristes», do Alfonso Sastre.

A demanda de percursos e de renovadas formas de expressao, germinadas em solo revolu-
cionario fértil, proporcionaram novas vias de manifestagoes teatrais. A rua e as instalagoes fabris
tornaram-se palco destas manifestagdes. O CITAC, em linha com a sua génese de experimenta-
¢do, tomava a rua como espago de intervencao, na qual se apresentava através de performances.

Como conceptualiza RoseLee Goldberg (2012: 193), a experiéncia da performance con-
duziu a alteragdo da relagdo entre performer e espetador, reduzindo o efeito de distancia
entre eles e provocando um maior envolvimento de ambos, ja que «a experiéncia da obra era
vivida em simultaneo pelo publico e pelo artista». Nesse sentido, esta opgao estética reforcou
ndo sé a natureza interventiva das propostas do grupo em questao, como também as carac-
teristicas destas experiéncias de teatro de rua que, sem exigirem grandes meios de produgao
e assentes no trabalho coletivo sem recurso a encenadores, permitiram que o conjunto se
mantivesse em atividade, apesar dos fortes constrangimentos financeiros que vivia.

Um destes trabalhos seria concebido a partir de um acontecimento real que extrapolou os
limites da academia de Coimbra: a prisao do estudante Fausto Cruz num comicio do Partido

do Centro Democratico Social (CDS)"? realizado em Coimbra em 4 de abril de 1976. Nessa

12" Fundado apés a Revolugdo de Abril de 1974, o CDS surgia num periodo politico conturbado. Ainda que a altura se
tenha apresentado como um partido do «centro», ideologicamente, os seus principios inscreviam-se na democracia crista,
tendo como base o conservadorismo e o liberalismo classico, o que os colocava num patamar tradicionalista. Nesse sentido,
a apari¢do do partido na vida politica nacional ficou marcada por alguns episédios tumultuosos e violentos, uma vez que
a sua real conotagdo com o antigo regime era, para boa parte da populagdo portuguesa, pelas ideias defendidas e pela
integragdo de vérios dirigentes do Estado Novo nos seus quadros, sindnimo de fascismo.
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reunido publica, as forcas de seguranca identificaram que o estudante em causa (diretor da
Secgao de Judo da AAC) tinha em sua posse uma navalha, o que justificou a sua detengao
tendo por base na decisao do Conselho da Revolu¢ao em considerar esse objeto uma arma
de guerra. Perante isto, as reagdes dos estudantes de Coimbra foram estrondosas, tendo-se
alargado a associagdes de estudantes de Lisboa, assim como a outras organizagdes da socie-
dade civil. Em conjunto protestaram contra esta prisao arbitraria — revestida de uma carga
simbolica muito particular - por ter sido efetuada no contexto de um comicio do CDS. Isso
mesmo pode ser constatado na Mogao aprovada na I Conferéncia Nacional dos Estudantes

do Movimento de Esquerda Socialista (MES):

Os estudantes do MES, reunidos na sua I Conferéncia no dia 5 de Junho em Lisboa, tendo
conhecimento da decisdo da Academia de Coimbra de decretar Greve Geral até a libertagdo
do colega Fausto Cruz decidem:

1. Solidarizar-se com a luta dos estudantes de Coimbra, ja que ela se inscreve na luta mais geral
que os trabalhadores de todo o Pais tém vindo a travar contra a escalada das foras de direita.
2. Integrar-se e participar activamente na mesma de modo que ela se alargue ndo sé a todos

os estudantes como a todos os operdrios, camponeses e demais explorados de todo o Pais.""?

No ambito desta contestagao, e a somar aos diversos manifestos de apoio, como a realiza-
¢do de uma greve geral dos estudantes de Coimbra, ou a organizacao de uma manifestagdo
em Lisboa, o CITAC juntou-se a luta com a performance de rua Libertemos Fausto Cruz. A

este proposito, José Manuel Bandeirinha recordou:

Lembro-me de um estudante que foi preso por ter uma navalha num comicio de um partido de
direita que era o CDS. Numa ambigio brutal marcaram o comicio para o Estddio Municipal
[de Coimbra], houve uma contestagio e esse nosso colega foi revistado e preso porque tinha um
canivete. Houve uma espécie de movimentagdo geral da academia, entre os colegas todos, que
visava a libertagdo do Fausto. Foi um movimento com panfletos, discusséo nas aulas, — naquela
altura tudo ganhava grande expressdo. Entdo, no CITAC, fizemos uma pega para a libertagio
do Fausto — uma pega de intervengdo -, e eu fiz de Fausto! Era preso porque tinha um corta-

unhas. Queriamos era chamar a atengdo para aquilo!"*

113 Em Poder Popular, Ano I, n.° 45, 15/21 de Junho de 1976, p. 5.

U4 Entrevista a José Anténio Bandeirinha (membro do CITAC entre 1974 e 1984), realizada em Coimbra, em 6 de
novembro de 2010.
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Como uma inevitabilidade, as convulsdes dos tempos revolucionarios foram altamente

permeaveis a situagdes inusitadas, algumas caracterizadas por violéncia, mas outras tantas

marcadas por solidariedade e cumplicidade, como referiu ainda o entrevistado:

Um dia, a Cooperativa de Barcougo [COBAR] quis fazer uma festa. Convidou aquilo a
que se chamava Solidariedade Operdria Camponesa, que ndo era uma instituicio (nada
era instituido), mas uma ideia! Entdo tinha que se fomentar a «Solidariedade Operdria
Camponesa» e convidaram as comissoes de trabalhadores da drea sul do Tejo fortemente
industrializada - da Lisnave, Almada, Montijo, entre outras -, e vieram uns daqueles operdrios
canénicos, dos livros, todos em fato-macaco azul, oferecer um trator a cooperativa. Portanto,
foi uma festa de arromba! E nos iamos sempre as festas fazer teatro. A pega que tinhamos
para fazer em puiblico era essa do Fausto Cruz. Isto jd foi em 1976, aparecia o Eanes, aparecia
um tanque de guerra (era o TEUC que o tinha de uma peca qualquer anterior ao 25 de
Abril e nés pedimos emprestado), e apareciam uns tipos da direita. Eu era o Fausto Cruz
e eles prendiam-me. Aquilo era espontdneo, as pessoas ndo sabiam que ia acontecer teatro,
estdvamos numa festa e aquilo comegava. Vinham esses tipos a simbolizar a direita, com
fatinhos e com um cartaz do CDS, para me prender ou identificar. Quando eles chegaram
ao pé de mim, senti dois bragos gigantescos, um de cada lado, pegaram em mim no ar e
levaram-me. Eu nio sabia o que estava a acontecer. Fomos para o sitio onde estavam a fazer
comida, para uma cozinha, sentaram-me ld e disseram-me assim: «Rapaz, tu aqui ndo tens
de ter medo de nada. Ficas aqui ao pé de nés, os gajos nio saem daqui vivos!». Eles eram
os tipos da Lisnave que ndo tinham percebido que era teatro e pensavam que eram mesmo
gente que me vinha perturbar. Eu queria explicar-lhes que aquilo era teatro mas eles ndo
percebiam e diziam «nds estamos aqui para te proteger», e eu nem queria acreditar, nem com
a chegada do tanque de guerra do TEUC eles perceberam que aquilo era teatro e eu ja ld ndo
estava porque eles pegaram em mim e protegeram-me. Ndo chegou a acontecer teatro, pois a

personagem principal foi protegida, uma testemunha protegida!

A experiéncia de representar para diferentes publicos em condi¢des técnicas peculiares e, sobretu-

do, 0 seu papel no ambito da intervengio cultural foram questoes levantadas pelo TEUC a prop6-

sito da digressao, por terras de Castelo Branco, da peca A Excepgio e a Regra de Brecht encenada

por Fernando Gusmao, em 1977. Numa espécie de reflexao sobre esta experiéncia''®, os estudantes

levantaram duvidas sobre o sentido de fazer teatro de intervengao; de que modo, o «falar para o

povo» através do teatro e, mais concretamente, através de Brecht, atingiria propositos e objetivos:

U5 Em Boletim Comemorativo do 40°. Aniversdrio do Teatro de Estudantes da Universidade de Coimbra (1978), p- 12-13.
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Era natural que partissemos para ai com muitas questoes e duvidas acerca do cardcter desse
tipo de intervengdo, dos objetivos, da propria atuagio e comportamento de quem, estudante
como nds, inicia um tipo de experiéncia que extravasava os seus proprios limites ou angulos
de visdo. Que significava uma digressio deste tipo? O que é, de facto, o contacto com o povo?
[...] Qual o grau de compreensio que se desprenderd de um puiblico, inconcreto ainda que nos
denomindvamos a partida do «povo»? E nés? Teriamos alguma coisa a receber de alguém
menos «letrado» do que nés? O jogo dialético do ensinar e aprender de que tanto falamos
funcionaria na prdtica? Nao serd antes um antipaternalismo virado do avesso mordendo o

proprio rabo?

Porém, a rece¢do do espetaculo por parte do publico acabou por dissipar algumas destas

duvidas:

[...] representdmos num palco improvisado no meio de um arraial. Espago cénico bastante
peculiar, montado frente a igreja, tapando a porta da sacristia. [...] Para a apresentagio
da pega parou tudo e as pessoas juntaram-se, acotovelando-se na disputa do melhor lugar.
Todos se juntaram silencioso e expectantes [sic]. Diante de nds um publico jd mais concreto:
camponeses, jovens operdrios, emigrantes. Para a gmnde maioria das pessoas, via-se
teatro pela primeira vez. Perderam-se muitos efeitos estéticos que a encenagio continha,
mas o publico privilegiou inequivocamente o contetido em detrimento da forma, aderindo e
participando. De tal forma que, no final, solicitando todos ao didlogo, um dos espectadores
afirmava, lacénico, que ia recorrer da sentenga. Tinhamos vencido a primeira batalha. O
publico tinha compreendido e ultrapassava as nossas proprias hesitagoes. [...] Brecht ria,
matreiro, no meio da festa. O autor do «Pequeno Organon” tinha proclamado como missdo
fundamental do teatro dialéctico fazer dividir a plateia. A esmagadora maioria tinha-se

pronunciado claramente. Uma segunda ligdo se extraia.
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Mudanca de rumo

O CITAC prosseguiu o seu trabalho de interven¢ao
através do apoio técnico a associagdes e grupos de te-
atro, mantendo uma franca atividade de agitagao por

via das performances e dos happenings''s

, cujo efeito de
provocagao acicatava as tensdes existentes entre as dife-
rentes forcas politicas que, em todos os campos sociais,
esgrimiam forgas. Segundo Salgado (2011: 288), o CI-
TAC, através dos seus elementos, cultivava a subversao
e a radicalidade como forma de expressao transgres-

sora. Um destes exemplos passou-se numa Assembleia

Magna da AAC, organizada por estudantes afetos ao

MRPP, onde um membro do CITAC «alegando ir falar

FOTO 5 - Guilherme Tell Tem os Olhos Tristes.
para as massas, langa massa alimenticia por todos os CITAC (1976) © Guilherme Silva

presentes, de forma a comegar o seu discurso».

De volta a sala de teatro convencional, subiria & cena Guilherme Tell tem os Olhos Tristes, de
novo uma criagdo coletiva a partir do texto do dramaturgo espanhol Alfonso Sastre. Seguem-se O
Auto dos Lobos, de Ferreira Brito, Quinze Minutos em Paris, de Vergilio Martinho e O Ensaio,
de Alberto Maltz, todas criadas pelo grupo que, através de comunicados a imprensa, fazia
anunciar a sua disponibilidade para itinerar e apresentar as pecas em cooperativas, comis-
soes de moradores e de trabalhadores. Ou seja, onde a luta se fazia pelo povo.

Com a alteragdo do paradigma politico nacional, ocorrido apds o 25 de novembro de 1975 e
consubstanciado na neutralizagao dos intentos da extrema-esquerda em fazer cumprir os desig-
nios de reorganizacio politica e social do pais pela via do socialismo, comegaram a aparecer, no teatro
universitario, os primeiros sintomas de fim de festa. Em simultaneo com as alteragoes politicas
referenciadas, que acabariam por ditar outros caminhos para o pais, também os grupos enceta-

ram percursos que marcariam, de forma indelével, a sua existéncia futura.

116 Embora estas duas formas de expressdo nas Artes Visuais revelem uma relagio primordial com o teatro, o happening
diferencia-se da performance na medida em que, além de nio ter texto ou representagio, os materiais e elementos que o
compde sdo geridos de forma a aproximar o espetador do artista, fazendo-o participar na cena proposta, o que gera um caracter
de imprevisibilidade. Na performance nio é suposto haver intervencdo do publico. Cf. Goldberg (2012) e Pavis (1996).
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O CITAC aprofundou a sua vivéncia performativa através de uma estreita relacdo com as artes
plasticas, ligacao esta que, como se destacara ainda neste trabalho, sera mais evidente na década de
80, mas que, ja em 1977, seria responsavel pela coorganizagao, com o CAPC, da apresentagao de
Sete Meditagoes sobre o Sado-Masoquismo Politico, pelo Living Theatre'"’, em Coimbra.

Entre 1977 e 1980, as alteracdes no teatro universitario foram evidentes. Com a entra-
da de novos membros, os coletivos renovaram-se, organizando-se cursos de formagdo no
TEUC e no CITAGC, o que lhes permitiu aprendizagens multiplas no dominio do corpo, voz,
histdria do teatro e interpretacao.

O CITAC, que desde a sua reabertura tinha consubstanciado o seu trabalho na criagdo
coletiva, contratou trés encenadores brasileiros: Geraldo Touché, que além das atividades
desenvolvidas no ambito do curso de iniciacao teatral, foi o responsavel pelas encenagoes das
produgdes seguintes, e Agueda de Sena e José Caldas, que dirigiram o trabalho de formagio
no dominio da interpretacdo, expressdo corporal, improvisagdo e técnica vocal. No entanto,
desentendimentos entre Sena, Caldas e os elementos do grupo, motivados por questoes es-
téticas e financeiras, provocaram a saida destes dois criativos brasileiros. Permaneceria em
exercicio Touché que, em 1978, acabou por ser contratado como diretor artistico do grupo
(Salgado, 2011).

Sob orientagdo sua, mas de criagao coletiva e ainda no ambito do teatro de rua, em 1977
o grupo apresentou Viva o 25 de Abril, abaixo o Azar, uma aventura onde, através de rabulas
construidas a partir de varios textos, se satirizava o processo de evolucdo do pais ap6s o 25 de
novembro de 1975. Em cena, a sociedade portuguesa aparecia rendida ao imediatismo da so-
ciedade espetaculo, onde a imagem ficcional produzida pela televisao se sobrepunha aos valores
politicos, sociais e culturais. Sem o suporte das Campanhas de Dinamizag¢do Cultural, e com a
configuragao politica do pais alterada, a pega foi interpretada em diversos locais, entre os quais,

Torre Bela, local simbdlico da luta dos trabalhadores rurais pelo direito a terra durante o PREC"®.

17" 0 Living Theatre apresentou-se em Portugal no &mbito da Alternativa Zero - Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa,
exposi¢do de trabalhos plasticos de vérios artistas nacionais, patente na Galeria Nacional de Arte Moderna de Belém e
organizada por Ernesto de Sousa. Ainda no seu ambito, realizaram-se eventos musicais, performances, oficinas para
criangas e conferéncias. A vinda a Coimbra do grupo norte-americano resultava de uma extensiao da Alternativa Zero
a Coimbra, coorganizada pelo Museu Nacional Machado de Castro, CAPC e CITAC. Sobre a Alternativa Zero cf. Melo
(2007) e Nogueira (2008).

118 Og documentarios «Cooperativa Agricola da Torre-Bela» (1975), de Luis Galvdo Teles, e «Torre Bela» (1977), de
Thomas Harlan, registaram o processo de ocupagdo da Herdade da Torre Bela, no Ribatejo, sendo contributos assinaldveis
para a andlise historica do PREC. Registe-se ainda «Linha Vermelha» (2012), documentério de José Filipe Costa, que
revisita «Torre Bela», levantando algumas questoes como a importancia da presen¢a da cdmara de filmar no desenrolar dos
acontecimentos, ou a influéncia que o filme de Thomas Harlan veio a ter, posteriormente, na memoria dos acontecimentos
por parte de quem os viveu.
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Este espetaculo seria representativo das particularidades intrinsecas que, naquele tempo,
caracterizavam o grupo - inquietude, combatividade e provocagdo. Mas é também simbolo
da mudanga de rumo do pais, carimbo do final de uma época de jubilo para uma parte da
sociedade portuguesa e o principio de outro paradigma: a normalizagao constitucional.

Em 1978, ano de comemoracao dos seus 40 anos, o TEUC estreou Nasceu Vildo, Foi
Jogral..., criagdo coletiva sob a dire¢do artistica de José Oliveira Barata, com redagao e adap-
tacdo de textos a cargo de Cristévao de Aguiar, José Oliveira Barata e Jodo Maria André.
Assumidamente, este espetaculo constituiu uma mudanca de dire¢ao no trabalho que foi
desenvolvido pelo grupo apds a Revolugao. Isso mesmo ¢ explicitado no texto que Barata

publicou no Boletim Comemorativo do 40.° Aniversdrio do TEUC:

No momento em que o TEUC celebra os seus 40 anos de actividade dramadtica, e depois de,
jé apos o 25 de Abril, termos assinado duas realizagoes, em momentos diversos («Portugal
com P de Povo» e «Arraia Mitida»), procurdmos, com a experiéncia ganha e dentro das
condicionantes que vivermos, novo rumo para o nosso trabalho.

[...] Assim, «Nasceu vildo, foi jogral...» procura set, no momento em que em cada esquina
se divisam jd os saudosos do passado tio recente de quatro anos, apds 48 anos em que o
teatro foi tdo severamente controlado, um hino ao teatro como arte libertadora, onde rir,

chorar e educar devem andar harmonicamente associados.'*’

Porém, esta aspiragdo de mudanga era ainda mais profunda no seio dos elementos que,
entretanto, tinham entrado na estrutura apds o 25 de Abril e que assumiram a dire¢do do
grupo. Anténio Augusto Barros, um dos seus elementos, rememorou a forma como foi feita

a transicao:

Eu vim em 1975/76 para Coimbra e fui logo para o TEUC. Ja vinha com a ideia de fazer
teatro. Tinha feito no liceu e tinha a referéncia do TEUC. Para mim era uma coisa mitica e
inscrevi-me. [...] Entrei logo num ensaio, entrei logo para o palco. «Vai ali fazer de bispo» e
eu fui fazer de bispo. Era a «Arraia Mivda» do Jaime Gralheiro. Eramos dois bispos: eu e o
Cristévao de Aguiar. [...] Depois fiquei. No ano a seguir fui para a diregio. Sairam os velhos

todos. Debandaram. Ficaram os novos e a minha geragio teve que tomar conta do TEUC.'*

19 Op. cit. p. 7-8.

120 Entrevista a Anténio Augusto Barros (membro do TEUC entre 1976 e meados da década de 1980), realizada em 2
de novembro de 2011.
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Sobre as razdes que conduziram ao abandono dos elementos «mais velhos» mencionou:

Lembro-me de haver vdrias reunioes na altura, discussoes. Deviam estar fartos uns dos outros
e houve ali realmente divergéncias. Foram-se todos embora, exceto um dos velhos”. O que nao
¢ um pormenor despiciente, porque quem é foi muito importante: o Jiilio Rolddo, que era dos
mais antigos e que ficou e fez a transigdo e assegurou tudo isso. E muito importante, numa
instituicdao como o TEUC, que alguém faga isso. E realmente tivemos essa sorte do Rolddo
fazer essa ligagdo. [...] Portanto, a nossa geragio ficou a tomar conta do TEUC. Depois
ficou pelos proximos anos a seguir. Até nos tornarmos ‘velhos’. O que é rapidissimo no teatro
universitdrio. Foi uma transigdo normal. Nés pegamos no TEUC e fomos por ali adiante e
fizemos muitas coisas. Mas de inicio, claro, foi relativamente complicado para quem estava
a chegar. Surgiram, enfim, vdrios problemas que tinhamos que resolver. Naturalmente. Mas
queriamos renovar as coisas. Estdvamos interessados em em fazer de maneira diferente. E
preciso recordar que era o 25 de Abril, que o TEUC vinha de fazer, por exemplo, campanhas
de dinamizagdo cultural, com uma pega em sketches [«Portugal com P de Povo»], uma coisa
de intervengdo social. [...] Nés queriamos fazer outra coisa. Queriamos avangar. Tudo estava

a mexer e queriamos fazer isso.

121

A escolha de Fernando Gusmao'?', que encenou o ja referido texto de Brecht A Excepgdo

e a Regra, tinha sido da responsabilidade da nova dire¢ao do TEUC. Apesar do encenador
ter previamente trabalhado com o grupo, o prestigio e a solidez do seu trabalho foram as
razdes que orientaram a decisdo de voltar a este profissional, algo que, para Antdnio Augusto

Barros, seria muito importante no percurso desta geragao:

O Gusmdo tinha estado ja no TEUC. Era uma pessoa conhecida que tinha trabalhado com o
Jilio Rolddo. Fez a ponte com ele. E veio de novo para o TEUC e ajudou-nos muito. Porque era
realmente um grande mestre, uma pessoa com uma grande experiéncia no teatro em Portugal.
Para além de um grande ator, era um homem que também fez encenagoes que ficaram para
a histéria do teatro portugués. E, portanto, era uma pessoa que nos queriamos ter e que nos

ajudou a consolidar muito o grupo de trabalho. Passou-nos muitos conhecimentos. [...] Foi o

21 Ator e encenador, Fernando Gusmao foi um dos fundadores, em 1961, do Teatro Moderno de Lisboa, juntamente com
Armando Cortez, Rogério Paulo e Rui Mendes. Politicamente engajado na luta contra o regime, desenvolveu uma importante agao
na evolugio do teatro portugués a partir dos finais dos anos 50. Ap6s um periodo de auge como ator, na década de 1950, Gusmao
dedicou-se a encenagdo no grupo Cénico de Direito (Lisboa) e, entre 1966/67, seria convidado para diretor artistico do TEP. Em
1970, o ator/encenador passaria uma temporada em Mogambique, onde dirigiu o Teatro dos Estudantes Universitérios. Ainda no
ambito do teatro universitdrio, antes da Revolugéo, realizou passagens pelo CITAC e pelo TEUC onde encenou diversas pegas. Apos
025 de Abril trabalharia com o Grupo 4, o Grupo de Campolide, o TEP e, de novo, o TEUC. Abandonou a carreira teatral em 1984.
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mais importante, até porque foi o primeiro. Era uma pessoa de esquerda, com ideias muito

sintonizadas com as nossas, mas que ja defendia muito a questdo da autonomia do teatro. Era

uma pessoa muito licida e muito bem preparada teoricamente.'*

Depois das experiéncias com Gusmao e Barata, entraria em cena Adolfo Gutkin, ou-
tra figura preponderante para o TEUC. O regresso deste encenador argentino a Portugal,
para trabalhar com o teatro universitario, foi possibilitado pela FCG, instituigdo que viria a
revelar-se fundamental para a sua fixacao definitiva no pais. O resultado final do curso de
formagao inicial que dirigiu intitulou-se E agora? Histdrias de José e Maria, uma criagao co-
lectiva realizada em dezembro de 1978, que consubstanciava os conhecimentos apreendidos
pelos estudantes do grupo no curso intensivo de técnica teatral.

A concegao do espetaculo teve como ponto de partida o desafio individual lan¢ado por
Gutkin: pensar e contar uma histdria de caracter pessoal, que abordasse as dicotomias «ve-
lho/novo» e «tradigao/progresso». O enquadramento dos elementos no coletivo e a situagao
do pais, também ela nova, outorgavam a este repto uma pertinéncia absoluta. A experiéncia
deste processo de trabalho, pontuada pela reflexdo e anlise critica, constituiria uma exce-
lente base estrutural de saberes, algo que se revelou extremamente sdlido e proficuo para as
pecas que viriam mais tarde a ser apresentadas.

A participagao do TEUC no 4.° Festival de Teatro de Setiibal, em 21 de julho de 1979, as-
sim como a participagdo do CITAC, no ano anterior, no 1.° Festival Internacional de Teatro de
Expressao Ibérica (FITEI)'*, com o espetaculo O Nosso Capital Vosso de Cada Dia, uma ence-
nagdo de Geraldo Touché a partir de textos de Oswald de Andrade, dramaturgo modernista
brasileiro, reafirmavam o potencial dos contributos dos grupos universitarios na cena teatral
portuguesa — nos exemplos referenciados como participantes, e nos casos do Ciclo de Teatro
e da Semana Internacional de Teatro Universitario (SITU) como organizadores, promotores e

responsaveis pela dinamizagao do teatro e das atividades teatrais em Coimbra.

122" Entrevista a Anténio Augusto Barros (membro do TEUC entre 1976 e meados da década de 1980), realizada em 2 de
novembro de 2011.

123 A 1.2 Edigio do Festival realizou-se em novembro de 1978. A sua criagio conjugou esforcos e vontades de duas entidades
teatrais do Porto: a jovem companhia Seiva Trupe (fundada em 1974) e o Teatro Experimental do Porto (TEP). Ainda que a sua
efetivagio se tenha revelado um percurso sinuoso, a vontade de inscrever o Porto no panorama teatral nacional e internacional,
acabou por concretizar-se. Nesta edi¢do estiveram presentes oito grupos nacionais (amadores, universitarios e profissionais),
quatro espanhdis e trés latino-americanos (México, Venezuela e Chile — atores chilenos exilados na RDA). Para além dos
espetaculos, outros eventos marcaram o 1° FITEL nomeadamente o I Encontro Nacional de Criticos de Teatro. Cf. Porto (1997).



154 | PERCURSOS DO TEATRO UNIVERSITARIO EM PORTUGAL (1974/1994)

FOTO 6 - TEUC no Festival de Teatro de Setibal com o espetaculo E Agora?...
Histérias de José e Maria (1979)

Como recordou José Anténio Bandeirinha, o CITAC, neste ciclo existencial, voltou a

organizar os Ciclos de Teatro, que outrora tinham sido seu apanagio.

Tinhamos descoberto que tinha havido os Ciclos de Teatro, pois tinhamos ld os cartazes e o
Jodo Viegas tinha participado em alguns. Estou a dizer o Jodo, mas ndo sei se mais alguém
tinha transitado desse tempo mais antigo. Quisemos reeditar os Ciclos e pensdamos como o
poderiamos fazer. Comegdmos a contactar companhias, essa era uma parte em que havia
gente dentro do grupo mais dedicada a produgdo e contactos. Fizemos dois ou trés Ciclos e
trouxemos as melhores companhias como a Cornucépia, o Teatro da Trindade, a Comuna
(varias vezes), o Teatro Aberto, a Seiva Trupe... Todas as grandes companhias independentes
que se perfilavam no novo estatuto do teatro pos-25 de Abril, vieram cd. Se me disser que
chamavamos aquilo Ciclo e aquilo néo era bem um ciclo... Até era capaz de ser. Traziamos
cd os grupos segundo a disponibilidade de agenda. Vinham ao [Teatro] Gil Vicente, ainda
que uma viesse em setembro, outra em outubro... O Ciclo ndo era uma coisa que acontecesse
em dois ou trés dias, mas chamdvamos-lhe Ciclo de Teatro. Contactdvamos estas companhias

todas e, no fundo, era o teatro que o Gil Vicente tinha.'**

De forma mais consistente, por parte do TEUC, a ideia de voltar ao circuito internacional
de teatro universitario foi ganhando forma e concretizar-se-ia através da consumacio da
SITU, o evento cultural mais importante para o teatro universitario nacional e, consequen-

temente, para a cidade de Coimbra, que o acolheu durante os anos em que se realizou.

124 Entrevista a José Anténio Bandeirinha (membro do CITAC entre 1974 e 1984), realizada em Coimbra, em 6 de
novembro de 2010.
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Esta semana cultural surgiu no ambito das comemoragdes dos 40 anos do organismo,
coincidindo com a entrada de uma nova geragao de estudantes. Com o intuito de organizar
a celebragao da efeméride, envidaram-se esfor¢os para que as comemoragdes tivessem um
caracter agregador, convertendo-se num encontro entre as diferentes geracdes que passaram
pela estrutura. Neste sentido, houve um grande empenho na concretizagao dessa reuniao
intergeracional que, a partida, estava dificultada pela existéncia de alguns obstaculos mo-
tivados por antigos desentendimentos, nunca sanados. A este propdsito, Anténio Augusto

Barros mencionou que:

Quisemos fazer umas comemoragdes em forca. Fizemos um programa, contactdmos
muita gente. Fizemos questdo que os 40 anos fossem uma ocasido de unidade, em que
muitas das desavengas antigas se apagassem ou, no minimo, se esbatessem. E havia muitas
desavencas e muita gente zangada. Muitos focos. Porque havia coisas que ainda ndo se
tinham resolvido desde os tiltimos anos da década de 60. Toda essa discussio que houve a
volta do [Paulo] Quintela e da renovagdio. E, portanto, havia gente muito magoada do lado
do Quintela e havia outros desentendimentos. Gente que tinha sido muito importante, que
tinha dado muito ao TEUC, que dizia que nio queria ter nada a ver com o grupo. E, entdo,

nos anddmos praticamente porta a porta a falar com essas pessoas. '*

O resultado deste contacto, com alguns elementos proeminentes da histéria do organismo,
seria extremamente positivo, pois permitiu registar de forma correta e bastante completa o per-

curso artistico do grupo.

Foi bom esse tipo de trabalho porque permitiu-nos conhecer o que era a instituigio TEUC
e a sua histéria, através dos seus protagonistas. (...) E evidente que para isso foram muito
importantes pessoas como o Deniz-Jacinto, e o proprio Quintela. O Quintela foi decisivo.
Uma ajuda preciosa (...) Foi, para a nossa geragdo, muito importante, no conhecimento da
instituigdo, da opinido das pessoas. E, depois, esse programa dos 40 anos tinha vdrias outras
coisas, que vieram a desenvolver-se. Uma era fazer uma Semana Internacional de Teatro

Universitdrio, coisa que realizdamos em 1978.

125 Entrevista a Anténio Augusto Barros (membro do TEUC entre 1976 e meados da década de 1980), realizada em
Coimbra, em 2 de novembro de 2011.
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Assim, entre 24 e 31 de maio de 1978, realizou-se a 1. SITU em que, ao longo de uma se-
mana, foram apresentados espetaculos de seis grupos de diferentes nacionalidades'*. Foram
meia ddzia de propostas teatrais bastante distintas entre si, que contribuiram para a abertura
dos horizontes teatrais, ndo apenas dos que a elas assistiram, mas também dos membros dos
grupos universitarios que puderam contactar e conhecer o trabalho realizado pelos seus pares

europeus. Em jeito de balango, o TEUC sintetizara a experiéncia afirmando que:

O Teatro Universitdrio que ainda existe por toda a Europa mostrou-se tal qual existe e
demonstrou sobretudo que é uma realidade especifica que néo convém ignorar. O seu papel
varia de pais para pais, bem como o seu grau de autonomia e as diferentes camadas de
publico para quem dirige os seus espectdculos. No entanto serd titil aferir, como pdde ser feito
durante esta Semana, do poder da linguagem universal do Teatro, do seu papel de dentincia,
de contestagdo aos valores instituidos e aceites nas sociedades civilizadas ocidentais, da forca
da sua critica, vivacidade, alegria, e poder de comunicagio em qualquer sociedade.

Trocaram-se experiéncias entre os grupos. Contribui-se, embora modestamente, para quebrar
o isolamento real em relagio ao mundo por parte da nossa juventude e, sobretudo, da nossa

cultura. Foi o primeiro passo. E necessdrio prosseguir e continuar neste sentido. ¥’

Efetivamente, foi o inicio de um percurso extraordinario que, durante a década seguinte,
proporcionou a cidade de Coimbra em geral, e ao teatro universitario em particular, mo-
mentos marcantes no ambito das suas atividades culturais.

Como se podera constatar, o impacto da SITU revelou-se a varios niveis. Nao sé os refe-
renciados, mas igualmente pelo facto do teatro universitario portugués ter voltado a marcar
presenca em encontros internacionais do género. Depois de muitos anos de auséncia, resul-
tado das dificuldades vividas pelos grupos nos ultimos anos do Estado Novo, esta abertura
permitia-lhes franquear portas para novas trajetdrias, ao receber bienalmente grupos euro-
peus, mas também ao apresentar os seus espetaculos em varios festivais europeus. Por outro
lado, de dois em dois anos, a cidade era palco de praticas teatrais muito diversificadas e que,

naturalmente, influenciaram quem na plateia assistiu aos espetaculos.

126 Jicara (Salamanca, Espanha) - Un Hombre es un Hombre de Bertolt Brecht; Students Union (Universidade de

Warwick, Inglaterra) — Fashen de David Hare; Disk (Academia de Belas Artes de Praga, Checoslovidquia) - Comédia
nova sobre a Princesa Libuche e a Guerra das raparigas (baseado num texto de origem popular do séc. XVIII); Die
Vaganten (Colénia, Alemanha) - Koning Ubu de Alfred Jarry; Théatre Universitaire de Lyon (Lyon, Franga) — Abel et
Baela de Robert Pinget; TEUC (Coimbra, Portugal) — Nasceu Vildo, Foi Jogral..., criagdo coletiva.

127 Em Boletim Comemorativo do 40.° Aniversdrio do Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra (1978), p- 26.
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Como foi o caso de Paulo Filipe Monteiro:

Um dos fatores que me fez apaixonar pelo teatro foram as SITU aqui em Coimbra. Lembro-
me do deslumbramento que tive ao ver alguns espetdculos, por exemplo dos checos. Apaixonei-
me tanto que fui trés anos seguidos a Praga e percebi, vendo muitos, que tinham todos a
mesma estrutura — e muita musica, cantavam muito bem. No primeiro ano estive ld na
escola deles a ver e eles insistiam muito na musica, eles mexiam-se e cantavam e tinham um
dispositivo cénico que depois se ia desdobrando, aquilo era um deslumbramento. Mas outros
grupos também, por exemplo um grupo alemao que fez um «Fausto” maravilhoso. Para mim
foi muito importante o contacto com os grupos de teatro universitdrio na SITU. Fizeram-me

ter a certeza de que queria fazer teatro universitdrio. '**

FoTO 7 - Comédia nova sobre a Princesa Libuche e a Guerra das Raparigas. DISK (1978)

A possibilidade de contactar com novas linguagens teatrais encontrou maior expressao
no que respeita aos grupos originarios dos paises do Leste europeu, situagdo apenas possivel
em Portugal apds a Revolugao. Entre os coletivos que atuaram em Coimbra, provenientes
desse espago geografico, identificam-se Teatr-38 e Cena Plastica (Poldnia), DISK e VSMU
(Checoslovaquia), Teater Levo (Jugoslavia) e BME-Pantomim Moving Theatre (Hungria).

Outro aspeto relevante, proporcionado pela troca de experiéncias entre grupos de teatro,
foi a potenciacdo da capacidade de reflexdo e andlise do papel do teatro universitario no

meio estudantil e artistico. O reflexo deste pensamento critico acabou por materializar-se

128 gntrevista a Paulo Filipe Monteiro (antigo ator do TEUC, encenador do CITAC e fundador, encenador e ator do

IBIS), realizada em Coimbra, em 24 de novembro de 2010.
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através da publicagdo Teatruniversitdario que, como referiu Anténio Augusto Barros'”, foi a
concretizagdo de um desejo da nova diregdo do TEUC, em parte influenciada pelo conheci-

mento da histéria do organismo veiculada pelo encontro com os antigos membros.

[...] outra preocupagio era mantermos uma publicagio. Termos uma publicagdo. Essa era outra
ideia que nés tinhamos, de que o teatro universitdrio tinha por missio também refletir sobre o

que se faz e ndo ser apenas uma casa onde se faz teatro. E, portanto, ai comegdmos nos 40 anos.

O teatro para a infancia

No Porto, em 1979, o TUP estreou a peca O casaco encantado, texto primordial da dra-
maturgia brasileira para a infancia, escrito por Lucia Benedetti em 1948, e que marcou o
regresso de Correia Alves para encenar uma proposta nos antipodas do que havia sido o

percurso do coletivo nos ultimos anos.

FOTO 8 - O casaco encantado. TUP (1979)

Convém salientar que o teatro para a infancia nao era uma novidade no percurso do tea-
tro universitario. Em Coimbra, o TEUC desenvolvia trabalho nesta area desde 1968, quando

foi criado o Grupo de Fantoches que, posteriormente, passou a designar-se Sec¢ao de Teatro

129 Entrevista a Anténio Augusto Barros (membro do TEUC entre 1976 e meados da década de 1980), realizada em
Coimbra, em 2 de novembro de 2011.
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Infantil. Para o seu desenvolvimento saliente-se o enorme contributo de Manuel Guerra'*®,

que escreveu e encenou O Sol (1971), além dos ja citados O Palhago Troca o Passo (1972), O
Eucalipto Feiticeiro e Jeronimo e a Tartaruga (1973).

Como referido, o trabalho para a infancia constituiu uma das formas de sobrevivéncia do
organismo durante o asfixiante tempo do final da ditadura. Mas, além de funcionar como
um instrumento de continuidade, o trabalho realizado pelo TEUC na sua sec¢ao infantil ga-
nhou um estatuto proprio, vindo a constituir-se como uma ilha na paisagem desoladora do
teatro para a infancia e juventude em Portugal durante o Estado Novo. Ao longo do periodo
em causa, raros foram os exemplos de atividade teatral especificamente pensada e estrutu-
rada para este publico, e os que existiram eram reveladores do confrangedor convencio-
nalismo paternal, orientados para a fungdo moralizadora que a doutrina do regime queria
ver amplamente difundida (Bastos, 2006). E neste contexto que se inserem os espetaculos
da Companhia Amélia Rey Colago-Robles Monteiro, no Teatro Nacional D. Maria II e, de
atividade mais regular, o Teatro Gerifalto com apresentagoes entre 1956 e 1974.

Apenas depois do 25 de Abril se tornou possivel encontrar um movimento de teatro para
a infincia. Num primeiro momento, surgiram companhias vocacionadas especificamen-
te para as audiéncias mais jovens, como ¢ o caso de O Bando (1974)"!, do Teatro Infantil de
Lisboa (1976)'** e do Pé de Vento (1977)", juntando-se-lhes, na década seguinte, o Teatro

ArtTmagem (1981)"** e o Teatro de Animagdo — Os Papa-Léguas (1983)'*. Outras companhias,

136 137

como a Comuna - Teatro de Pesquisa'*, o Teatro da Cornucépia'*” ou a Unidade-Infancia do

130" Como elemento do TEUC, do qual foi Presidente da Diregio em 1969/1970, iniciou uma proficualigagiio ao teatro para infancia,
tendo realizado com o grupo as suas primeiras encenagdes neste dominio, algumas delas com textos da sua autoria. Licenciado em
Direito acabaria por se dedicar ao teatro, em particular ao vocacionado para o publico mais jovem. No seu percurso, assumiu a
Diregdo da Unidade-Infancia do Centro Cultural de Evora (1977), tendo sido responsavel pela realizagio do I Encontro Internacional
de Teatro paraa Infancia de Evora (1979). De regresso a Coimbra dirigiu a Unidade de Infancia e Juventude da companhia de teatro
Bonifrates, além de se ter dedicado a formagao inicial de professores na Escola Superior de Educagio de Coimbra. Com Deolindo
Pessoa, entre outros, fundaria O Teatrdo (1994), companhia teatral conimbricense dedicada ao publico infanto-juvenil.

131 A Boneca, uma criagio coletiva do grupo, foi o seu primeiro espetéculo. Estreou em 26 de novembro de1974. Cf AAVV (1994).

132 o rapto das cebolinhas, de Maria Clara Machado, encenado por Rui Luis, foi o seu primeiro espetaculo, estreado em 5 de
janeiro de 1976.

1330 espetéculo Viva a liberdade fora da cabega!, encenado por Jodo Luis, assinalou o inicio da sua atividade em 1978.

3% 0 vagabundo que sonha palhago, uma encenagio de Fernando Costa, foi a sua primeira pega. Estreou em 31 de outubro de 1981.

135 A criagdio coletiva A feira foi o primeiro espetaculo apresentado pelo grupo. Estreou em 7 de margo de 1982.

136 Feliciano e as batatas, de Catherine Dasté, com encenagdo de Jodo Mota, seria o primeiro espetaculo para a infancia

apresentado pela companhia. Subiu & cena em 25 de novembro de 1972.

137 As Musicas Mdgicas, de Catherine Dasté, uma criagdo coletiva com orientagdo cénica de Glicinia Quartin, foi o
primeiro espetaculo para a infancia apresentado pelo grupo. Estreou em 1 de junho de 1976.
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Centro Dramético de Evora'®, realizaram também espetaculos para as criangas e investiram na
formagao de professores e animadores socioculturais, o que, no panorama nacional, contribuiu
para o despontar de uma determinada dinamica teatral, ndo s6 do ponto de vista de quem con-
cebe, mas também por quem consome o resultado do ato criativo (Porto, 2008).

Como relata Deolindo Pessoa, numa analise publicada no Boletim Comemorativo do 40.°

aniversdario do TEUC:

O teatro infantil ndo pode ser tido apenas como uma bengala para aguentar um grupo de
teatro. Conscientes disso e apos terem descoberto um mundo diferente do teatro para adultos,
os elementos do TEUC langaram-se num trabalho que pretendia ser honesto e correcto do

ponto de vista pedagégico. (1978: 11)

No entanto, a revolu¢ao e o processo de mudanca que se lhe seguiu conduziram o em-
penho do grupo para o teatro de intervengao, situagao responsavel pela reduzida atividade
desta sec¢ao, que contou com uma produgdo diminuta, em que apenas se pode contabilizar

a remontagem da peca Mel, Pastel e um Boneco de Papel.

FOTO 9 - O Passarinho Branco. TEUC (1978)

Ultrapassados os anos mais inquietos do periodo revolucionario, e com o TEUC a trilhar ou-
tros percursos, foi retomada a dindmica de produ¢ao de novas pecas. O Passarinho Branco,

de Emile Hesbois, encenado por Deolindo Pessoa, estreou em 1978 com a particularidade

B8 0 espetaculo O Eucalipto Feiticeiro, Jerénimo e a Tartaruga, a partir de um texto de Catherine Dasté, encenado por
Manuel Guerra, estreou em novembro de 1976 e marcou o inicio das suas atividades.
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de ter sido precedido de uma abordagem pratica ao jogo dramatico e de uma contextualiza-
¢ao tedrica sobre o teatro para criangas: formas animadas e jogo dramatico, com o intuito de
estabelecer «ideias precisas sobre este tipo de teatro e criar objetivos comuns entre todos os

elementos participantes na montagem do espetaculo» (Boletim, 1978: 11).

Fim de festa

Distante do cenario pds-apocaliptico inscrito na peca de Samuel Beckett (Fim de Festa,
1957), o final da década de 1970 assinalou uma vertiginosa alteragao para o teatro universi-
tario portugués, marcada por um percurso que se fez por entre os escombros de um tempo
desfeito, mas que conduziu a novas perspetivas e visdes operacionais.

No entanto, consegue-se identificar uma espécie de sequéncia descontinuada: quando
tudo parecia estar a terminar (assim estava o teatro universitario em abril de 1974), a fénix
renasceu e das cinzas se recomegcaria. Ultrapassadas as adversidades e os obstaculos, contra
0s quais resistiram e lutaram, encerrou-se um ciclo, o que poderia ter gerado uma outra
problemitica: o risco de se cair no vazio, devido a auséncia de objetivos comuns. Porém, o
novo tempo agregou em si renovadas palavras e sentidos - intervir, agitar, educar, mudar -,
desenhados através da determinacéo coletiva em criar modelos de organizagao social distin-
tos dos existentes.

Quando a exaltacao e o tropel revolucionario deixaram de funcionar como for¢as mo-
trizes de um periodo marcado pela voragem do tempo, outras derivagdes acabariam por ser
encontradas, nomeadamente a consciencializagao da importancia da figura do encenador e
do texto de autor, o que os recolocaria no centro nevralgico do territério do teatro universitario.

Em 1979, o CITAC apresentou duas produ¢des com texto de Jorge de Sena e encenagao de
Geraldo Touché: O Império do Oriente e Epitemeu ou o homem que pensava depois. Também
nesse periodo, ao TUP e ao TEUC regressaram, respetivamente, Correia Alves e Fernando Gus-
mao. De igual forma, também Gutkin voltou a Portugal e ao teatro universitario, assistindo-se
ao retomar da internacionalizaco e, tal como acontecera no passado, ao surgimento de publi-
cagoes que refletiam a vontade de pensar e analisar o teatro.

Aparentemente, nestas acoes, identifica-se uma espécie de reencontro com o passado.
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2.° Tempo - Afirmacgao (1980/1989)
Os anos da consolida¢ao democratica

Ao periodo da década de 80 corresponderam mudangas consideraveis, cujo reflexo se
estendeu a diferentes dominios da vida nacional.
No plano politico, a volubilidade dos primeiros tempos ap6s a Revolugao foi sendo ultrapas-

sada, dando lugar a estabilizagao dos principios democraticos'*

, ainda que esta transi¢ao nao
tenha correspondido a um total apaziguamento da conjuntura politica, situagao identificavel pelo
elevado niimero, composi¢ao e ritmo de sucessao dos Governos Institucionais do pais.

No plano econdémico, o dealbar da década em evidéncia ficaria marcado pela fragilidade
do sistema, cuja dificuldade em superar as ondas de choque, produzidas pela crise petrolife-
ra de 1979, levou a que, em 1983, tenha sido necessaria uma segunda intervenc¢do do Fundo
Monetario Internacional (FMI)'. No entanto, com a adesao plena de Portugal a Comunidade
Econdémica Europeia (CEE), que se verificou em 1986, depois de um processo iniciado em 1977,
o pais viria a auferir de fundos estruturais, cujo objetivo visava inverter a clivagem de desen-
volvimento, relativamente a outros estados membros, e permitir uma coesao econdémica e
social no ambito europeu.

Com efeito, a entrada de Portugal na CEE produziu mudangas muito significativas ao nivel
do desenvolvimento das estruturas sociais relacionadas com as telecomunicagdes, transportes,
saude, assisténcia social e educagio, transformagdes que permitiram uma aproxima¢ao a mo-
delos instaurados noutros paises da Europa Ocidental (cf. Barreto, 1996).

No contexto das transformagdes ocorridas, também no campo da cultura e das artes viriam
a reconfigurar-se modelos de criagdo, agdo e produgio, catapultando protagonistas e gizando
novos cenarios. Estas mudangas seriam marcadas pela indefini¢cdo de linhas de pensamento
coerentes e sustentaveis, no campo das politicas culturais, conduzindo ao aparecimento de re-

formas, regulamentagdes e projetos que foram avangando e recuando em consonancia com a

1390 Conselho da Revolugio seria extinto a 30 de setembro de 1982, por ocasido da primeira revisio da Constituicdo
Portuguesa de 1976.

140 Portugal fora intervencionado por esta organizagdo internacional (que procura regular e atuar diretamente no
funcionamento do sistema financeiro mundial) em 1977, pela primeira vez, num periodo em que no pais se verificava uma
forte conflitualidade politica, os bens estavam racionados, a taxa de desemprego se situava acima dos 7%, a inflagdo era
crescente e o escudo estava muito desvalorizado. Sobre este assunto ver Piriquito, Hordcio (ed. lit.)(2011). FMI: Os Acordos
com Portugal - 1977 / 1983 / 1984. [S.I]: Bnomics.
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realidade politica de cada legislatura'*!

, contribuindo para a existéncia de diversas conjunturas,
nem sempre equilibradas (cf. Santos, 1998; Silva, 1997).

Apesar dos constrangimentos associados as variagdes dessas politicas, o panorama das
atividades culturais em Portugal alterou-se, significativamente, quando comparado com o
da época que se seguiu a revolugao. Uma vez mais, estas alteragdes nao foram marcadas
por uma rutura categdrica com a totalidade das praticas do periodo anterior. No entanto,
ficaram marcadas por dissonancias e mudangas de rumo constantes nas decisdes no campo
cultural. Entre adesoes e contestagdes, os tragos ideologicos do PS, de um lado, e do PCP, do
outro, tornar-se-iam o epicentro dos desencontros sobre o papel da cultura no enquadramento
do pais, tendo como resultado um «fazer e desfazer» de medidas e orientagoes (Dionisio, 1996: 451).

No inicio dos anos 1980, alguns dos modelos anteriormente defendidos, com intensida-
de, deixaram de fazer parte das referéncias e formulagdes de artistas, intelectuais e politicos.
A luz das configuracdes entio estabelecidas no territério da cultura, o povo deixou de mo-
tivar a criagdo artistica, passando o foco para outra entidade, mais abrangente e descarac-
terizada — o publico -, ou, como a define Jodo Teixeira Lopes (2010: 60), uma «espécie de
comunidade imaginada ao servi¢o de uma colectividade de praticas rituais».

Nao obstante os diversos confrangimentos e o abandono de alguns projetos capitais, caso
da implementa¢ao de Centros Dramaticos em cada capital de distrito, a descentralizagao da
cultura foi efetuando o seu percurso que, embora lento, acabaria por provocar alteragdes no
panorama da oferta e recegdo artisticas, fora dos centros urbanos nucleares, nomeadamente
Lisboa e Porto. Assim, de forma progressiva, foram surgindo espagos e estruturas de criagao,
produgio e difusdo, que contribuiram para a criagdo de dindmicas culturais a nivel local e
nacional (Conde, 1990), que possibilitando o despontar de eventos nas areas das artes visuais'*,

cinema'*’ e musica'**. No teatro, como previamente referido, um conjunto de grupos profis-

sionais foi surgindo pelo territério nacional.

41 Desde 1974 que a configuragio institucional da pasta da Cultura tem revelado um percurso inconstante. Ap6s a criagio da

Secretaria de Estado da Cultura, no I Governo Constitucional, a sua dependéncia passaria, sucessivamente, pela Presidéncia do
Conselho de Ministros, Ministério da Educagio e Cultura, Ministério da Coordenagdo Cultural e Ministério da Cultura e Ciéncia.
Entre 1983 e 1985, a Cultura teve um Ministério proprio, que desapareceria com a passagem para o X Governo Constitucional,
tendo passado, de novo, a Secretaria de Estado dependente do Ministério da Educagao e Cultura e, posteriormente, da Presidéncia
do Conselho de Ministros. Voltaria a ser regida por um Ministério, em 1995, no ambito do XII Governo Constitucional.

42" Bienais de Vila Nova de Cerveira (1978), Lagos (1982), Chaves (1983), Agores (1985); Encontros de Fotografia - Coimbra (1980).

43" Cinenima - Festival Internacional de Cinema de Animacéo de Espinho (1976); Festroia - Festival Internacional de
Cinema de Tréia (1985). Desde 1972 realizava-se o Festival Internacional de Cinema da Figueira da Foz.

144 Fegtival Internacional de Jazz de Espinho (1977). Desde 1964 que, nesta localidade, ocorria o Festival Internacional
de Musica de Espinho. Em 1987 foi criada a Nova Filarmonia Portuguesa, cujo objetivo primordial era possibilitar a
fruicdo da musica sinfénica a diferentes publicos, através de uma dindmica de itinerancia pelo pais.
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Passados dez anos sobre a Revolugdo de Abril, os principios e os conceitos de cultura
transformaram-se. De um passado recente, que apresentava como premissa a cultura popu-
lar, o coletivo e o associativismo, passar-se-ia para um tempo de reconfiguragiao de modelos
culturais e artisticos, deslocando-se a tonica para a prevaléncia de dinamicas mais permeaveis as
pressoes do mercado, para a valoriza¢ao do patrimoénio, monumental e institucional, e para
aindividualizagdo e especializagdo profissionais. Segundo Dionisio (1994: 474), o «profissio-
nal ganhou terreno ao amador, a imagem a palavra, a descentralizacao a democratizagao».

A auséncia de politicas concretas e suas consequéncias, manifestadas nas dificuldades
de financiamento e de sobrevivéncia de algumas estruturas, na precariedade dos seus pro-
fissionais, na falta de capacidade de fidelizar ou criar novos publicos'®, ou ainda, na situagdo
periférica do pais face a internacionalizagao do teatro portugués, foram alguns dos fatores que
contribuiram para desenhar o cenario pouco animador do teatro nos anos 80 (Serodio, 2003).

Por outro lado, como refere Ana Salgueiro Baptista (1993: 268-269), além do discurso
da crise, que tem acompanhado o teatro em Portugal ao longo da sua histdria, outros in-
dicadores permitiram mencionar a existéncia de «um significativo dinamismo e vitalidade
dos criadores», pressentido pela analise dos dados relativos aos pedidos de subsidios para o
desenvolvimento de projetos pontuais, esporadicos e de reduzida dimenséo. Este crescimento
permitiu defini-los como uma «tendéncia dos anos 80 que se traduz no crescimento difuso e
visibilidade social de um sector composto por actores ou actores/encenadores «free-lancer»
ndo enquadrados em companhias institucionalizadas». Bastante dependentes do apoio es-
tatal, da mesma forma que as estruturas mais antigas, demonstraram uma rede de suporte
fragil, refém dos apoios financeiros estatais, uma vez que «as tentativas de diversificagao de
financiamentos se revelaram infrutiferas» (idem). Entre eles destacava-se o apoio através da Lei
do Mecenato'*® que, no imediato, produziu alteragdes nada significativas no campo teatral.

Porém, estes projetos significaram novas conjunturas no universo da experiéncia profissio-
nal em teatro. A falta de fluidez financeira foi condicionando e, em determinados casos, al-
terando, as dindmicas organizacionais das companhias existentes, nomeadamente no que se
reportava a diminuigdo de elementos dos elencos fixos, o que originou a necessidade de, so-

bretudo entre as novas geragdes, multiplicarem em varias frentes, que podiam corresponder

145 Os indicadores disponiveis para o teatro revelam que sera talvez este o sector cultural em maior declinio de uma
actividade, de um modo de expressdo e de um consumo cultural» (Barreto, 2000: 51).

146 Decreto-Lei n.° 258/86, de 28 de agosto. Cf. Santos (1998).
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a trabalhos em diferentes companhias de teatro, produgoes televisivas ou dobragem de filmes
(Borges, 2008; 2007). Para um ntimero significativo de profissionais da area, a precariedade e o
regime de pluriemprego constituir-se-iam como paradigma laboral. Sistematizando esta evolu-
¢ao, Eugénia Vasques (1999; 1998) referencia trés tempos com caracteristicas proprias.

O primeiro, entre 1974 e 1984, corresponde a sedimentagao de grupos de teatro indepen-
dente, quer aqueles com existéncia prévia ao 25 de Abril, quer as restantes companhias que
se foram formando, com destaque para as que germinaram no quadro da descentralizagao.

O segundo, marcado pelo aparecimento do Servi¢o de Animagao, Criagao Artistica e
Educagéo pela Arte/ ACARTE'", deu visibilidade e apoio a novos criadores, atravessando
transversalmente diferentes areas artisticas e diferentes «latitudes». O proprio sistema cul-
tural foi-se abrindo a outras formas de gestdo, de que foram exemplo o aparecimento das
produtoras Cassefaz (1987) e Protea — Acgao Pré Teatro e Artes (1988), cujos objetivos pas-
savam pela produgao, divulgacdo e gestao de projetos teatrais.

O ultimo dos tempos identificados reporta-se ao final da década de 80, em que, definiti-

vamente, o panorama do teatro em Portugal se redefine.

Caracterizado em suma, pelo entrecruzamento de trés vectores dominantes: a
«institucionalizagdo» simbdlica da geragio de 40 anos; a afirmagdo dos 30; e o aparecimento
da geragdo dos «novissimos», mais no sentido de «jovem mentalidade teatral» do que de

associagdo por critérios rigorosamente etdrios.'**

Deste modo, por entre a crise, foram surgindo dinamicas e solu¢des que permitiram a re-
novagao de préticas e de percursos artisticos. Apesar da proliferagao de projetos alternativos,
que devera encarar-se como uma situacao positiva, a auséncia de uma politica cultural clara,
a desregulamentagao do setor e a precariedade vivida pelos profissionais assomavam como

as principais razdes da dificuldade em construir uma identidade teatral nacional (Borges, 2008).

Y70 Servio de Animagdo, Criagio Artistica e Educagdo pela Arte/ ACARTE da Fundagio Calouste Gulbenkian funcionou
entre 1984 e 2002. Foram seus diretores: Madalena de Azeredo Perdigdo (1923-1989), entre 1984 e 1989, sendo também
responsavel por grande parte da programacdo de 1990; José Sasportes, entre junho de 1990 e 1994; Yvette Centeno, entre
1995 e 1999; Jorge Molder, entre 2000 e 2002, sendo Mario Carneiro (diretor-adjunto) responsavel pela programacio
do Departamento ACARTE. Sob a dire¢do de Madalena Perdigao, as propostas de programagio para o teatro incidiram
nos seguintes pontos: a) produgdes proprias, no caso de projetos multidisciplinares; b) colaboragdo com Companhias
ou Grupos portugueses (incluindo a possibilidade de coprodugio), designadamente, com Companhias ou Grupos com
caracteristicas de itinerancia; c) apresentagdo de pequenas Companhias ou Grupos de teatro estrangeiros; d) promogao de
jovens autores, privilegiando projetos com caracteristicas de pesquisa (Vieira, 2014).

18 Vasques (1998: 19)
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Teatro universitario

Durante este periodo, o teatro universitario consolidou a sua trajetoria no campo teatral,
com o surgimento de grupos a acompanhar o crescimento da oferta educativa no ensino
superior. Se, por um lado, a remissdo das dindmicas de participagdo e mobilizagdo estudantil
evidenciaram um claro distanciamento das questdes relacionadas com a vivéncia politica e
civica, por outro, assistiu-se ao retorno de antigas praticas da vida académica coimbra'®,
entre as quais a recuperagdo, a partir de 1980, da Queima da Fitas de Coimbra e de rituais
praxistas suspensos desde a crise académica de 1969, sendo este o resultado da contestagdo
e luta contra o regime do Estado Novo.

O reaparecimento destas praticas aconteceu num momento em que as questoes politicas
deixaram de assumir um caracter polarizador das lutas e dindmicas participativas dos estu-
dantes. Simultaneamente, a propria universidade foi perdendo o seu lugar simboélico enquanto
instituicdo promotora de uma vivéncia muito especifica e singular entre a juventude, e, numa
perspetiva mais alargada, no ambito da vida social e cultural do pais.

Deste modo, a recuperagdo das praxes e das festas académicas proporcionaria, aos seus de-
fensores, a oportunidade para resgatar uma identidade estudantil agregada a concegdo de uma
vivéncia académica tradicionalista, o que, como referem Estanque e Bebiano (2007b: 181), sur-
giu numa fase de «reafirmagao reaccionaria de um ponto de vista histérico e socioldgico vivido
a0 longo dos anos 80». Embora tenham existido forgas de resisténcia, lideradas por elementos
politicamente conotados com as forcas de esquerda, essas festividades e rituais foram retoma-
dos, tendo-se disseminado pelas mais diversas institui¢oes de ensino superior. Assim, procurou
conceber-se uma legitimacgao e configuracio identitarias, cuja matriz referencial assentou numa
determinada representacio de tradicio e edifica¢ao histdrica desses mesmos cerimoniais.

No trabalho de Eurico Figueiredo (1988) sobre os valores dos jovens universitarios na geragao
de 80, é possivel apurar que a politica, nacional e internacional, ndo constituia um centro de
interesse importante na vida dos estudantes. Apesar disso, os problemas da sociedade surgiram

150

como o valor mais significativo de toda a lista sugerida pelo inquérito', indiciando um certo

desfasamento na relagdo entre a politica e a respetiva interagdo nas questdes gerais da sociedade.

149 Cf. Frias (2003).

150 Ciencia e Tecnologia (16.9); Politica Nacional (8.3); Desportos (8.5); Problemas da Sociedade (20.4); Arte e Espetaculos
(13.3); Vida dos outros povos europeus (3.7); Vida das regides, linguas e culturas (3.4); Meio ambiente, natureza e ecologia (10.8);
Terceiro mundo, subdesenvolvimento (5.7); Vida politica internacional (5.4); Religido (3.0) - (resultados de ambos os sexos).
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Por outro lado, as artes e os espetaculos apareceram como um centro de interesse valo-
rizado pelos estudantes. Um dos aspetos mais significativos do referido trabalho assenta na
comparacao entre diferentes geragdes, uma vez que os questionarios foram respondidos ndo
s6 pelos estudantes, como pelos seus progenitores. Isso mesmo permitiu configurar uma lei-
tura da evolugao geracional, no campo dos valores, e inferir que transformagdes ocorreram
ao longo do periodo cronoldgico mais marcado pela mudanga desencadeada pela Revolugao
de 1974. Neste &mbito, no que a politica diz respeito, sdo percetiveis as diferencas existentes
entre progenitores e seus descendentes.

Com efeito, o afastamento da grande maioria dos universitarios das causas politicas, o
exponencial aumento de alunos no ensino superior e, consequentemente, o risco associado
a incerteza das trajetorias profissionais, parecem confluir para uma mudanga do paradigma
identitario dos estudantes. Desde logo, o processo democratico tera conduzido ao esgota-
mento de alguns dos principios e valores que tutelaram as dindmicas de participagao das ge-
ragdes anteriores. Alteracdes que, de forma muito geral, veicularam a juventude universitaria
ao mimetismo de formatos culturais massificados que, insinuantemente, se foram aproprian-
do dos imaginarios coletivos, sobrepondo-se a fruigao heddnica e ao individualismo.

Se ndo deixa de ser verdade que a massificagdo do ensino superior contribuiu para uma
padronizagdo de modelos e praticas, ndo podera deixar de se referir, igualmente, a existéncia
de certas fagdes no seio da classe estudantil que, ao invés de se identificarem com a maioria, pau-
taram a sua existéncia pela prética de atos e orientagdes valorativas distintas (Estanque, 2008).
E neste contexto que os grupos de teatro universitario estio inseridos, uma vez que, através
das suas experiéncias, reafirmavam um protagonismo no que concerne as dindmicas cultu-
rais e artisticas, no ambito mais restrito da universidade, mas também no quadro alargado
da cena artistica nacional.

Como anteriormente se indicou, as juventudes partidarias assumiram o controlo das as-
sociagdes académicas, a0 mesmo tempo que, em grande parte como causa-efeito, o movi-
mento politico-associativo foi deixando de interessar & maioria dos estudantes. Apos anos
de compromisso e agao politica, também o teatro universitario desafetou as suas propostas
de trabalho neste dominio, abrindo espago a diversidade de trajetorias artisticas.

O surgimento de coletivos e o renascimento de grupos que haviam suspendido as suas
atividades durante a ditadura outorgaram uma nova configuragdo ao teatro universitario

portugués. Nao so possibilitaram a proliferacao de praticas e pluralidades artisticas, como
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lhe permitiram assumir um papel preponderante na cena artistica nacional, nao sé pela
qualidade e diversidade do seu trabalho, mas também pela importincia que determinados
coletivos tiveram na dinamizagao cultural das cidades onde despontaram.

Ao longo da década de 1980, o teatro universitdrio materializou e projetou um designio
cultural e artistico, paralelo a formagao veiculada pelas institui¢oes a que estava agregado.

Na sequéncia do que se verificara nas décadas anteriores, o espaco do teatro universitario
reafirmou-se como plataforma de experimentagio e de resisténcia, face aos consumos culturais
massificados, bem como campo de aprendizagens paralelas ao percurso escolar. Da mesma forma que
acontecera no passado, o grupo de teatro configurar-se-ia como reduto primordial na elaboragéo de
uma identidade muito particular da vida estudantil, ou de quem nele participou, nao s6 pelas
experiéncias de natureza artistica ai vividas, mas, igualmente, pelas redes de sociabilidades criadas.

Extinto o firmamento politico e ideoldgico, que durante décadas constituiu o motor de
acao das atividades dos coletivos, o caminho do teatro universitario poderia ter-se confina-
do a uma marginalidade definhada. No entanto, nao foi isso que sucedeu.

Numa reportagem dedicada ao teatro universitario, publicada no semandrio Expresso,
em 16 de abril de 1983, a jornalista Leonor Pinhao enunciou a evolugao das atividades tea-

trais dos universitarios, tendo aludido ao redirecionamento das suas praticas.

Nove anos depois do «25 de Abril», o Teatro Universitdrio portugués volta a assumir-se como
actividade «circum-escolar” dos estudantes dos cursos superiores de Lisboa, Porto e Coimbra. Os
recentes tempos do teatro de «resisténciar, de «intervengdo» e, posteriormente, de «militdncia»
ameagam ficar para trds. Se as grandes crises de 62 e 69 despoletaram uma pratica antifascista e
de grande envergadura artistica, a revolugdo de 74 promoveu e exigiu a produgio universitdria de
um teatro «para o povon. [...] Mas o cendrio politico alterou-se e, nestes primeiros anos da década de
80, os estudantes universitdrios que se interessam pela representagdo interrogam-se, talvez de outra

forma, sobre questdes essenciais da missdo.

No artigo, Manuel Sardinha, membro da diregao do TEUC, pronunciou-se sobre a nova voca-

¢ao pretendida para o teatro universitario, na qual se evidencia um desejo de alteragao de rumo.

Penso que o teatro feito por estudantes se deve dirigir fundamentalmente ao puiblico estudantil.
E um contra-senso perigoso apostarmos num trabalho voltado para os operdrios, para os
camponeses, para o povo. Durante alguns anos foi essa a nossa prdtica e a qualidade ndo foi

a melhor. Hoje essa questdo ja nao faz sentido.
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Defendendo essa linha de raciocinio, Anténio Augusto Barros, que na época integrava
também a dire¢do do grupo de Coimbra, assumia o corte com o passado, apontando entao
a «vanguarda, a procura da modernidade» como linhas orientadoras de um novo percurso,
com o objetivo de «fazer mexer a cabega aos estudantes.

Com efeito, o teatro universitario entrou, entdo, num outro ciclo de vida, que, «grosso
modo», assentava na alteracao e renovagao de sentido dos coletivos mais antigos, mas, ndo

menos importante, nas experiéncias desenvolvidas no seio dos grupos que despontavam.

Um novo folego

O espetaculo A Menina Julia, de August Strindberg,
estreado pelo Teatro da Cantina Velha®!, em 14 de
abril de 1980, assinalou o ressurgimento do teatro uni-
versitario em Lisboa, apds varios anos de inatividade,
interrompendo «o longo siléncio que caira sobre o te-

atro da Universidade de Lisboa.»'*?

VHT3A VNLLNWD W0 OMiv3l

Os responsaveis por esta agdo foram alunos da Fa-
culdade de Letras e da Escola Superior do Conservato-
rio, dano inicio as atividades deste novel grupo no ve-
rdo de 1979, com a preparacdo e adaptagio do espago

da Cantina Velha da Universidade Cléssica de Lisboa
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para a pratica teatral, assim como com a pesquisa e es-
FOTO 10 - Cartaz do espetiaculo Menina Jiilia

tudo da obra de August Strindberg e, em particular, do pelo Teatro da Cantina Velha (1980)

texto escolhido'*.

151 Concegdo do espeticulo de Cristina Hauser, Diogo Doria, Leonaldo Almeida, Maria Jodo Brilhante, Marilia Nunes,
Margarida Rosa-Rodrigues. Interpretagao de Cristina Hauser, Margarida Rosa-Rodrigues e Diogo Déria.

152 Crénica «Strindberg na Universidade», da autoria de Carlos Porto, publicada no Didrio de Lisboa, de 21 de abril de 1980 (p. 20).

153 Traduzido por Osdrio Mateus, o texto foi editado pela Regra do Jogo, em 1980.
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Apresentada em Lisboa, Guarda, Covilhd e Coimbra, a critica referiu que a peca procurava
uma leitura neutra do texto, descrevendo-a como contida na expressao das emogoes, além de
despida de artificialismos, no que respeitava a interpretagdo e ao espago cénico. No entanto,
aquilo que se assinalava com entusiasmo redobrado era o regresso da atividade teatral a
instituigao de ensino superior da capital. Em 1982, o grupo apresentou Expulso de Samuel
Beckett, sendo importante salientar que as suas atividades se realizaram em complementa-
ridade com a disciplina de Histéria do Teatro, na Faculdade de Letras, lecionada por Osério
Mateus desde 1980.

O exemplo do Teatro da Cantina Velha, em Lisboa, e do TEUC, em Coimbra (relativamente
a um projeto de colaboragdo com a FLUC), representava, para os redatores da Teatruniver-
sitario™*, um ponto inicial do «longo caminho a percorrer para que o teatro se imponha ao
respeito sorumbatico do ensino oficial e ao seu ultimo e mais forte bastido: a Universidade.
E ¢é esta instituicdo que habitamos e nos configura». Dai que, no ambito das institui¢des uni-
versitarias, deveria ser concedido ndo sé o apoio aos coletivos, como incluido nas suas ati-
vidades curriculares «cursos de caracter tedrico, estagios e laboratorios praticos de teatro».
No entanto, reconhecem a resisténcia da universidade em acolher propostas desta natureza,
0 que, nas palavras dos autores, «deixa naturalmente davidas de que, nas actuais condi¢des
esta algum dia se possa converter em espago de formagao criativa».

Nao obstante o longo percurso que foi necessario efetuar para que o teatro, na sua com-
ponente mais pratica, tenha conseguido inserir-se nos curriculos da universidade portugue-
sa, a vitalidade dos grupos de teatro demonstrava o seu caracter ativo e proficuo, revelador
de outras formas de vivenciar o percurso académico.

Em 1980, surgiu em Aveiro o Grupo Experimental de Teatro da Universidade de Aveiro
(GRETUA). A fundagao deste coletivo acrescentaria elementos significativos a histéria do
teatro universitario portugués, vindo a proporcionar uma dindmica teatral alternativa na

155

cidade de Aveiro. A sua génese acontecia numa das «universidades novas»'**, espagos sem

tradicdo ou experiéncia anterior no ambito teatral.

154 Teatruniversitdrio, n.° 3, janeiro de 1983, pp. 5-6.

13 Na Universidade do Minho ja tinha surgido o TUBRA (Teatro Universitério de Braga), em 1976, de trajetéria desconhecida - no
entanto, existe o registo da sua participagdo no Encontro de Representantes dos Grupos de Teatro Universitrio Portugués, realizado
no dmbito da I SITU, em Coimbra, em maio de 1980. Em1985 surgiu a designagdo TEUM (Teatro de Estudantes da Universidade do
Minho), embora apenas em 1989 se tenha criado um grupo com atividade regular, o TUM (Teatro Universitario do Minho).
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Segundo Rui Sérgio, um dos fundadores do grupo, quando em 1978/79 ingressou na li-
cenciatura de Matematica e Desenho da Universidade de Aveiro (UA), passara previamente
pela Associagdo Dinamizadora de Educagao Popular de Aveiro, onde participara na pega
Uma boneca abandonada, de Alfonso Sastre, encenada por Anténio N6voa que, nessa altura,
era professor de Expressdo Dramatica na Escola do Magistério Primadrio da cidade.

Um panfleto da Associagdo de Estudantes (AE) da UA, em que estava expresso o desejo
da criagao de um grupo de teatro, aproximou-o da estrutura associativa, onde, em conjunto
com outros alunos, acabou por colocar-se em marcha esse objetivo: «Eramos muito poucos,
pois a universidade tinha apenas 300 ou 400 alunos. Reunimos meia duzia de malta que co-
megou a trabalhar». Ao grupo de estudantes juntou-se Anténio Névoa, que aceitou o convite

para encenar um espetaculo com a nova estrutura.

Comegdmos a trabalhar, a fazer uma pega que se chamava «Uma Corda para cada Dedo».
Esta pega refletia a nossa maneira de estar na universidade, as paranéias. Tinha por base a
improvisagdo de temas livres que o Anténio Novoa propunha. Ele tinha acabado de fazer
o Conservatorio [Escola de Teatro do Conservatério Nacional]. Foi muito engracado
porque a ideia principal nasceu de um poema longo e fantdstico que era «O Uivo», de Allen
Ginsberg, que tinha uma frase com que anddvamos praticamente sempre na boca: «vi os
melhores espiritos da minha geragdo a atirarem-se para camionetas de carga carregadas de
ovos podres» — era mais ou menos uma coisa destas.

[....] Os ovos podres eram um bocado a sociedade que nés tinhamos — ndo sei é se nos
nos considerdvamos os melhores espiritos da nossa geragdo... Nao nos considerdvamos
absolutamente nada. Ninguém acreditava muito, pelas caracteristicas das pessoas, que aquilo

durasse mais do que um ano. De facto, durou e ainda dura, até agora. '

Outra vez de acordo com as palavras do entrevistado, os elementos da estrutura revela-
vam uma formagao politica bastante ativa, desenvolvida ainda no Liceu, que se fazia sentir no
questionamento e reflexdo sobre a sua situacao enquanto individuos inseridos na sociedade.

O resultado dessa procura refletir-se-ia no trabalho apresentado'”’

, que, como refere Anténio
Névoa no programa do espetaculo, «Uma corda para cada dedo é um livro de Esperanga ha

muito contido nas nossas gargantas, congeladas pela repressao anénima do quotidiano.»

156 Entrevista a Rui Sérgio (elemento fundador e encenador do GRETUA; encenador do Sin-Cera), realizada em
Lisboa em 20 de outubro de 2010.

157 Interpretagdo de Ana Isaias, Zinda, Tam, Zé, Pinto, Isabel Leitdo, Rui Sérgio, Armando, Belmiro. Cenografia de
Luis Regala; Sonoplastia de Samy; Luminotecnia por Violas e Matos; Musico: Jorge (viola).
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FoOTO 11 - Cartaz do espeticulo Uma corda para cada dedo. GRETUA (1980)

A encenagdo seguinte comegou por ser da res-
ponsabilidade de Vitor Valente, um dos fundadores
do grupo O Realejo que, «por questdes de paixdes»,
acabou por abandonar o projeto. Sem a existéncia de
um encenador, Rui Sérgio e Isabel Leitdo propdem
textos'*® sobre os quais o grupo improvisaria, vin-
do o titulo de um deles (um poema da autoria de
Mayakovsky), a dar nome ao espetdculo de criagao
coletiva, Os Meus Nervos Estao Esgotados de Pernas
Cansadas, que estreou no Conservatdrio Regional

de Musica Calouste Gulbenkian, em 23 de maio de 1981.

0S meus NEIVOS

esLao ESQOt!adns

X ]LI_L:E_JC“

FOTO 12 - Cartaz do espetdculo Os meus nervos estio
esgotados de pernas cansadas. GRETUA (1981)

158 Com base em «Amour et Anarchie» de Léo Ferré, o trabalho final resultou numa colagem de textos da autoria dos
elementos do grupo e de Leonore Kaudel, Bommi' Baumam, Mdrio Duarte, Jorge Falorca e Maiakowski.
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A saida do encenador e a falta de experiéncia teatral do grupo aveirense levaram os elemen-
tos a questionar a sua capacidade para, de forma competente, continuarem o projeto. Perante o
compromisso assumido de participarem na 1.> Mostra de Teatro Universitario do Porto e apesar
de alguns membros identificarem insuficiéncias estéticas no espetaculo, reflexo da falta de bases
sdlidas relativas a pratica teatral, a vontade de continuar prevaleceu. No programa, que acompa-
nhou a apresentacdo do GRETUA na referida Mostra, seriam expostas estas inquietagoes e difi-
culdades. Essa prosa serviu ndo para justificar a qualidade (ou a falta dela) do trabalho apresentado,
mas, sobretudo, para assinalar o posicionamento deste coletivo de teatro universitario, assim como
a sua identidade e a esséncia da sua existéncia. Fixava-se, igualmente, uma mensagem para

aqueles que, a meio do processo, o abandonaram por falta de crenca.

Na verdade foi com bastantes nervos, dores de cabega, raiva, e sei ld o que mais, que o
GRETUA conseguiu sobreviver durante mais de um ano. O espectro da morte, da passividade,
do vegetar foi sempre mais um obstdculo a derrotar.

[...] Houve pessoas a dizer que «Nunca deviamos ter ido ao Porto no dia 23 a Mostra de
Teatro Universitdrio» [...] Mas fomos. E connosco foi «Os Meus Nervos Estdo Esgotados de
Pernas Cansadas», a alegria e o contentamento de fazer teatro.

Resistir desta forma foi dizer que em Aveiro, na Universidade de Aveiro, na Universidade
«nova» de Aveiro, hd gente que, pelo prazer de fazer teatro, pelo prazer de comegar a fazer

coisas (boas ou mds) ndo se refugia no «prazer» de nada fazer."

As indubitaveis diferengas de percursos e objetivos, entre 0 GRETUA e os grupos «historicos»,
nao constituiram nenhum obstdculo a inclusio da nova estrutura no reduto do teatro universi-

tario portugués. Esta relagdo foi mesmo descrita por Rui Sérgio como sendo bastante salutar.

Nbs éramos uns mitidos, em comparagio com a malta do TEUC, CITAC, TUP. Coimbra teve
sempre o cuidado de nos convidar para semanas internacionais (SITU), recebemos sempre
a revista [Teatruniversitario]. [...] A partir do aparecimento do grupo, mantivemos sempre
uma relagdo, pois iamos muitas vezes a Coimbra discutir, falar, vermos como é que podiamos
aliar aquela relagdo, conjugando apoios, fazer o balango dos projetos a nivel da semana

internacional.'*®

159 Entrevista a Rui Sérgio (elemento fundador e encenador do GRETUA; encenador do Sin-Cera), realizada em Lisboa
em 20 de outubro de 2010.

160 1dem.
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Sem o historial de resisténcia e de intervengao, outorgado a existéncia dos grupos mais
antigos, a estrutura aveirense nao se identificava com aquilo que ainda aflorava da aura do
teatro universitario. Sérgio chamar-lhe-ia «missao», algo que esteve presente antes e depois
da Revolu¢ao, e que continuava a caracterizar os coletivos. No GRETUA, essa incumbéncia

passava, em grande parte, pelo caracter social que o teatro proporcionava.

A nossa missdo era divertir-nos e discutir entre nés. Muito discutiamos. Era um grupo
de teatro universitario muito especial, pois tinhamos um bocado aspeto de tribo, porque
éramos, digamos assim, muito chegados. Estdvamos sempre juntos nos intervalos das aulas,
discutiamos, a noite, iamos para os copos todos juntos.

[...] Néo queriamos passar a mensagem de ser uma resisténcia como era um bocado o teatro
universitdrio, que tinha uma mensagem a passar, era espago de revolta, de discussdo politica,
estética. Isso ndo nos preocupava muito. O que nos preocupava era querermos fazer algo.
Nem era a questdo de ser diferente ou ndo ser diferente. Aquilo era uma universidade nova,
aparentemente havia tudo, as salas eram boas, ndo eram superlotadas. A universidade tinha
poucos anos, as aulas tedricas, nos anfiteatros, eram frequentadas por 30/40/50 alunos,
portanto ndo havia muita gente chumbada. O que nos rodeava era curtir, era gozar. O que
nos unia ali? Era o teatro. Encontrdmos um leitmotiv para outras coisas. Encontrdvamo-nos,

divertiamo-nos sempre que surgia a oportunidade. Era isso que nos movia. '*'
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FOTO 13 - Momento de convivio. GRETUA (1980)

161 Tdem, ibid.
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Nao obstante as suas caracteristicas, aparentemente hedonistas, o grupo sedimentaria a
sua trajetdria através do trabalho com os diferentes encenadores com quem uniu esforgos.
De igual forma, a realizagdo de cursos de formagao serviu esse proposito, pois desempenhou
um duplo papel de consolidagido estrutural ao possibilitar o aprofundamento de conheci-
mentos tedrico-praticos e, simultaneamente, atrair novos elementos.

Os espetaculos seguintes, Bola de Neve e Discurso sobre a Cidade contaram com orienta-
¢do cénica de Isabel Alves Costa. Tomando essa opgao, o GRETUA assumiu um certo pio-
neirismo no ambito do teatro universitario, ja que escolheu uma mulher para encenadora.
Nao tendo sido uma estreia no desempenho desse cargo, uma vez que Carmen Gonzalez
encenou, nos anos 60, dois espetaculos do GTL'®*, apds o 25 de Abril seria a primeira. Este
acontecimento era reflexo de que, apesar das reconfiguracdes sociais operadas no pais, o
campo do teatro continuou a ser muito limitado no que aludia a presenca feminina na dire-
¢do e encenacdo de espetaculos. Como escreveu Eugénia Vasques, num numero'® da revista

espanhola ADE Teatro, dedicado ao teatro portugués:

Una de las caracteristicas del teatro portugués que, como espectadora, aprendiz de actriz o
critica de teatro, siempre me impresiond vivamente, incluso después del 25 de Abril de 1974, fue
la continuada (y aparentemente «natural») subalternizacion del papel de las mujeres, sobre todo
en lo que respecta a cuestiones de autoria y cargos de direccion. |...]

Tal y como se continvia, habitualmente, afirmando (y muchas mujeres no solo dicen sino que
también lo escriben), en Portugal, las personas que conciben, dirigen, actiian, critican o analizan

son, en un plural significativo... iii«nuestros hombres de teatro»!!!

Bola de Neve, estreado em 30 de junho de 1982, com texto de Joao Léio, abordava a his-
toria de diversos elementos da natureza ao longo das quatro estagdes do ano. Na sua estreia
como encenadora, Isabel Alves Costa inspirar-se-ia nas aprendizagens adquiridas na Escola
Jacques Lecoq, na experiéncia vivenciada com Joao Mota no grupo Rodaviva e num quadro
referencial que apontava para o diretor de teatro e cinema Peter Brook, para o teatro japonés,
para lendas, musica e poesia. De acordo com as suas afirmagoes, o espetaculo foi revelador

dos seus gostos e experiéncias pessoais.

162 ¢ Avejdo, de Raul Brandao, em 1968, e As Troianas, de Euripides, em 1969.
163 Vasques, Eugénia (1997). «The Ladies are not for burning (O el asalto a la casa de los hombres)». ADE Teatro, n.° 62/63, p. 91.
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O ritual. O espago em branco, vazio. A procura de um certo rigor. A minha maneira de estar
no teatro e na vida. A «Bola de Neve» foi um pouco de tudo isso. Foi o aqui e agora possivel

do encontro entre mim — aprendiz de feiticeiro - e o grupo, em 1982 (Costa, 2003: 149-150).

A peca seguinte, Discurso sobre a Cidade, estreada em 19 de julho de 1983, foi construida,
uma vez mais, a partir do trabalho coletivo. Uma noticia do semanario Expresso, onde se
relatava um acidente que tinha provocado a fuga de um gas explosivo, foi o ponto de partida
para o coletivo questionar a sua fun¢ao, nao sé enquanto elementos de um grupo de teatro,

mas igualmente como habitantes da cidade onde ocorreu o desastre noticiado.

O trajecto para este espetdculo foi longo. Como transpor para o teatro uma situagio tio
complexa? Como encontrar o fio condutor da historia? Como articular as diferentes maneiras
de sentir a cidade? O que é a cidade? E Eu e os Outros? De que lado estou? Quais as minhas
recordagdes de Aveiro doutros tempos? A fabrica serd mesmo um mal necessdrio? E se
efectivamente a destruigdo acontecesse? Discussoes, entrevistas, pesquisas, leituras, consultas
e muitas improvisagoes. Fizemos, desfizemos, juntamos, sobrepusemos, experimentdmos,

construimos, limpdmos e depois sujamos [...]."**

Ainda que as concec¢des dos «histéricos» e do GRETUA, relativamente aos objetivos do
teatro universitario, parecessem partir de pontos divergentes, a sua trajetéria acabou por
fazé-las convergir para a ideia, defendida por Anténio Augusto Barros, de que a «missao» estava
em «fazer mexer a cabega aos estudantes».

Entretanto, alguns dos elementos fundadores abandonaram o grupo para iniciar as suas
vidas profissionais. Para alguns, a experiéncia teatral acabaria por provocar inversoes de
sentido relativamente ao seu percurso académico inicial. Neste particular, referenciem-se os
casos de Isabel Leitdo, que, ap6s terminar o curso de Engenharia do Ambiente, transitou do
GRETUA para o teatro profissional, e de Rui Sérgio, que, sem ter finalizado a sua licenciatu-
ra, se tornou profissional de teatro.

No seu 6.° ano de existéncia, o grupo empreendeu uma nova experiéncia. Pela primeira
vez, o trabalho teatral desenvolvido incidiu sobre o texto, deixando para tras aquela que, até

ao momento, tinha sido a sua metodologia preferencial - a criagdo coletiva.

164 Idem, ibid., p. 150.
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Estreado em 21 de junho de 1985, Aventuras de Ruzante, encenado por José Mora Ramos,
resultou da ligacdo das pegas Fiorina, A Mosqueta e Bilora, de Angelo Beoloco (Ruzante). A
composicao do grupo, maioritariamente feminino, a auséncia de instalagdes proprias, além
de um or¢amento muito limitado, condicionaram outras possibilidades. No entanto, como
seria explicitado no programa do espetaculo, a comicidade dos textos e o paralelismo «pas-
sivel de ser estabelecido entre o mundo urbano e o mundo rural, patente nesta Cidade de
Aveiro», constituia-se como uma oportunidade para voltar a observar o meio que os rodeava.

Na qualidade de encenador, Rui Sérgio regressou ao GRETUA para dirigir os espetaculos
Zoo Story, de Edward Albee, estreado em maio de 1987, e Le Nouveau Sygne de Pierre, de
Pascal Jouan, apresentado, pela primeira vez em Portugal, precisamente um ano mais tarde.

Na demanda de alternativas que pudessem suprir a falta de instalagdes proprias, o coleti-
vo foi-se estabelecendo, temporariamente, em diferentes espacos, contando, nesse propdsito,
com a cumplicidade e a boa vontade de algumas estruturas e institui¢des da cidade, nomea-
damente o Centro Integrado de Formagéo de Professores (CIFOP) e o Circulo Experimental

de Teatro de Aveiro (CETA).

FOTO 14 - Le Nouveau Sygne de Pierre. GRETUA (1988)

© Manuel Gomes Teixeira/Punctum

Contudo, a falta de condi¢des para ensaios e apresentacoes dificultava o seu trabalho, que,
sem alternativas, acabava por acontecer em caves e garagens. Num folheto produzido pelo
GRETUA explicavam-se as razdes que conduziram a itinerancia de Zoo Story, por diferentes

espacos da cidade de Aveiro, sendo o tltimo paragrafo do texto uma nota amarga, sem
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destinatario(s) identificado(s), sobre as fracas condi¢des de existéncia a que se viram vota-
dos: «[o] nosso escarnio e maldizer para aqueles, cuja atividade cultural nao passa do gabi-
nete em que estdo fechados. A sua miopia ira longe.»'*®

O seu ultimo espetaculo, na década em foco, voltaria a inscrever o nome de uma mulher
na encenacao: Isabel Alves, cofundadora das companhias TEAR e Os Comediantes. Sob a
sua direcdo foi levada a cena Fera, de Charles Marowitz, uma adaptagdo contemporanea
de A Fera Amansada, de William Shakespeare, em que se apresentava uma critica a ligagao
homem-mulher, evidenciando-se o dominio masculino e a submissao feminina.

Em dez anos de atividade continua, o grupo efetuou um percurso notavel. Ultrapassando
as reduzidas expetativas iniciais, sem um espago proprio para ensaios e apresentagdes, com
as limitagoes proprias das estruturas de teatro universitario (relacionadas com a qualidade
«liquida» dos grupos), revelou capacidade de evolugao e experimentagao, assim como von-
tade de arriscar, constituindo-se, dessa forma, como um elemento muito significativo na
vida cultural da cidade onde evoluiu.

Em Lisboa, em simultdneo com o Teatro da Cantina Velha, surgiu o IBIS, no Instituto
Superior de Ciéncias do Trabalho e da Empresa (ISCTE), em 1981. Apesar do longo historial
do teatro universitario em Lisboa, a singularidade deste grupo fixou-se no facto de emergir,
tal como o GRETUA, duma instituicdo de ensino superior relativamente recente (criada
em 1972). A proposta de criagao de um grupo de teatro aconteceu pela mao de Paulo Filipe
Monteiro que, enquanto estudante do liceu, efetuara o curso de inicia¢ao ao teatro do TEUC
e participara no espetaculo E agora? Histérias de José e Maria. A génese do IBIS resultou da

sua vontade'® de dar sequéncia a experiéncia teatral iniciada em Coimbra.

[...] de uma forma muito informal, muito despreocupada, com colegas da turma, resolvi
comegar um espetdculo em torno de Fernando Pessoa que, atengdo, ndo era na altura a figura
que hoje é. Em 1981 ndo era uma figura medidtica, mas eu gostava muito de poesia, os meus
primeiros anos no teatro foram todos a trabalhar sobre poesia. Comecei com alguns colegas
que aceitaram colaborar, fui buscar para Fernando Pessoa um ator que tinha visto e gostado
muito numa pega de teatro amador em Lisboa, que se transformou em Fernando Pessoa - ele

era o Fernando Pessoa! O diretor do ISCTE, que era uma pessoa muito aberta e embarcou

165 Transcrito em Gretua 20 anos - 1979/1999 (2000) [CD-ROM]. Aveiro.

166 Entrevista a Paulo Filipe Monteiro (antigo ator do TEUC, encenador do CITAC e fundador, encenador e ator do IBIS),
realizada em Coimbra, em 24 de novembro de 2010.
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neste projeto, também ndo sabia até onde ia a minha loucura. O ISCTE tinha acabado de ser
construido e numa ala, destinada ao ICS [Instituto de Ciéncias Sociais], que na altura ainda

estava vazia, resolvi fazer o espetdculo em muitas salas; foi um dos trunfos do espetdculo.

Em Drama em Gente, estreado em novembro de 1981, num itinerario composto por onze

salas, revelava-se um universo pessoano, através de imagens, objetos e texto.

Fiz muitas reprodugdes de imagens do Pessoa - de cartas, objetos, como lhe digo, nessa
altura toda essa iconografia era bastante desconhecida — mas, nem todas as salas tinham
atores, algumas tinham so imagens, outras tinham atores estdticos. O publico reagia de
forma diferente conforme os dias, as vezes muito intimidado quando andavam por aqueles
corredores a espreitar aquilo, outras vezes muito excitados — «olha aqui um, estd aqui um»
- a Fétima Toscano tocava acordedo e, quando comegava, as pessoas juntavam-se a ela, que

as conduzia a sala onde se iniciava o espetdculo e o publico ia andando de sala para sala.'s’

Para Maria de Fatima Toscano'®, um dos elementos do grupo, o trabalho teve um resul-
tado «[...] excelente. De leitura, analise e constru¢do dramaturgica, a partir das poesias do
Pessoa e dos heterénimos.» Num depoimento a Teatruniversitdrio'®, Paulo Filipe Monteiro
referiu a necessidade de ultrapassar a indoléncia e a apatia do meio cultural e estudantil
como tal, porque, na sua opinido, o teatro universitario deveria revelar-se a forca motriz de
um movimento contra a inércia e a atonia do pensar e do agir, defendendo, nesse sentido, a
necessidade de questionar, pesquisar e comunicar.

De facto, o mérito qualitativo de Drama em Gente impressionou o publico, que esgotou a
lotagdo de um més de representagoes didrias, bem como a critica, que, através da Associa¢do
Portuguesa de Criticos de Teatro, lhe atribuiu o Prémio Revelagdo 1981. A propdsito desta
experiéncia, Paulo Filipe Monteiro referiu que sobre ele paira ainda «essa sombra, nunca tive
um espetaculo com uma reagao tao forte».

A pega seguinte, Poemas a Piaf, estreada em 1983, continuava a refletir o gosto pessoal do

encenador, algo que seria premissa fundamental em todas as criagdes desenvolvidas pelo IBIS.

167 Dramaturgia e encenagao de Paulo Filipe Monteiro. Interpretagdo de Helena Sousa, Maria de Fatima Toscano, Manuela
Lopes, Manuela Cartaxo, Luis Tomé, Paulo Filipe Monteiro, Paulo Magalhaes, Luis Tomé, José Martins e Sdo Moreira.

168 Entrevista a Maria de Fatima Toscano (elemento do IBIS) realizada em Coimbra, em 13 de setembro de 2011.

169 Teatruniversitdrio, n.° 4/5, 1981, 85-86.
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FOTO 15 - Drama em Gente. IBIS (1981)

Eu gostava muito da Piaf e gostava muito do Sena. O Sena tinha um poema a Piaf e eu fiz
‘Poemas a Piaf’, ou seja, uma montagem de poesia e teatro de Jorge de Sena, com cangoes
da Piaf que eu adorava cantar. A Fatima Toscano cantava muito bem, e a Cristina Rosal,
que era de outro ano do ISCTE, também cantava bem. Fomos buscar outra pessoa de fora
e fizemos. Fomos buscar miisicos que hoje sdo conhecidos do jazz e que na altura eram
jovenzinhos como nés. Fomos buscar o Carlos Martins. Eram cinco - ndo foi ao vivo, fomos
para estudio, nés quase sem dinheiro, mas fomos para estudio e eles gravaram. O Carlos
Martins e o Edgar Caramelo no saxofone, o Cacum (ndo me lembro do nome verdadeiro)
que ainda hoje é um baterista conhecido do jazz, o Carlos Barreto no contrabaixo e o Zé

Manel Marreiros no teclado (esse abriu um estiidio e ndo seguiu a carreira de intérprete).

Apesar do aumento da dota¢ao financeira para a realizacao deste espetaculo ter possibili-
tado outros meios de produgio, a critica foi feroz, arrasando-o0'”. O encenador reconheceu que
o espetaculo estreou sem que estivesse totalmente concluido, faltando-lhe tempo de ensaio.

Sem o peso imposto pelo sucesso da pega de estreia, e sem o receio das criticas funestas es-
critas a propdsito do seu sucessor, a terceira experiéncia do coletivo lisboeta aportaria, de novo,
apoesia e a musica para a cena.

Estreado em 1984, Sonata partiu do texto Sonata ao Luar, de Yannis Ritsos. O mondlogo
tinha sido pensado para Manuela Cartaxo, que, em pleno processo de trabalho, se afastou do

projeto, sendo substituida por Maria Emilia Castanheira, atriz profissional, o que cotejou ao

170" Como exemplo, leia-se a critica «Sal de Jorge de Sena», da autoria de Jorge Listopad, publicada no suplemento
Actual do semandrio Expresso, de 19 de margo de 1983, pag. 26.
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IBIS uma configura¢do um pouco afastada do que, normalmente, se fixa para o teatro uni-

versitario. Sobre ele, narrado pelo encenador como experimental e intimista, Maria de Fatima

171

Toscano'”! guardou memoria de um excelente trabalho:

[...] em cena estava um colega nosso do grupo a tocar a sonata de Beethoven e o trabalho foi
uma coisa impressionante. Foi feito na fabrica de louga'”* no Campo Pequeno, onde hoje é
a Culturgest. Foi o tiltimo evento cultural que ali se fez e foi impressionante. Foi também de

uma qualidade muito grande. Eu apenas cantava Mahler na entrada das pessoas.

FOTO 16 - Sonata. IBIS (1984) FOTO 17 - Espuma dos Dias. IBIS (1987)

O ultimo espetaculo do IBIS, A Espuma do Dias, a partir do texto de Boris Vian, estreou em 1987.

O romance era um encanto tdo grande e tinha tanta relagdo com a juventude: os protagonistas
sdo jovens. E mesmo bom para teatro universitdrio, pelo que fiz a adaptagdo. Fiz uma adaptagdo
com um pequeno grupo. Veio um ator que estava no Cénico de Direito - ja nio sei bem porque
veio - pois o grupo inicial do IBIS tinha-se dispersado, tinha-se desfeito e eu era a continuidade
do grupo, digamos assim. Entretanto, jd estava a dar aulas no ISCTE. Um dos atores, 0 Mdrio
Carneiro (que depois chegou a ser subdiretor ou diretor do ACARTE), foi meu aluno. Estava de
novo a Isabel Carlos. Vieram do Cénico [de Direito] ndo um, mas dois atores: o Carlos Gomes,
que depois se profissionalizou como ator e fez alguns trabalhos, ndo é um ator constante mas

tem feito muitos trabalhos em cinema e teatro. Também entrava na pea a Margarida Marinho

71 Entrevista a Maria de Fatima Toscano (elemento do IBIS) realizada em Coimbra, em 13 de setembro de 2011.

172" Fabrica de Ceramica Lusitania.
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[...]. Acabei por ir buscar a Silvia Brito, que depois esteve muitos anos na Escola da Noite. A

Silvia fez uma «Alice» magnifica. Foi um pequeno espetdculo, ousado em algumas coisas.'”

Com uma trajetéria bastante particular, quando comparada com as de outros grupos
de teatro universitério, o IBIS personificou, de certa forma, a existéncia-tipo dos projetos
teatrais nos anos 80: auséncia de espago proprio, e correspondente itinerancia por espagos
alternativos; inconstincia na composi¢ao dos elencos; escolhas estéticas ancoradas no refe-

rencial dos autores/encenadores; efemeridade do projeto.

Os «historicos»

Se, no ambito do teatro profissional, a década de 1980 correspondeu a «institucionalizagdo»
das companhias independentes, também no teatro universitario se assistiu a afirmacao e
consolidagdo dos grupos mais antigos enquanto estruturas de referéncia, ndo s6 para os
novos pares desse universo, mas, igualmente, para a cena teatral em geral.

Como foi ja referido, ultrapassados os tempos de intervencao abertamente politica, com
o objetivo de reafirmar propositos, os coletivos procuraram encetar e desenvolver outras for-
mas de interven¢ao, nas quais se destacavam o pensamento analitico e a demanda de refe-
réncias estéticas como pedras de toque na consolidacao de percursos. Sem a obrigatoriedade
de efetuar cedéncias a ldgica do resultado da bilheteira, com elencos numerosos, algo que no
teatro profissional, por razdes financeiras, se tornava cada vez mais dificil manter, os grupos
universitarios foram conseguindo obter as condigdes necessarias (uns mais do que outros, é
certo), para estabelecer pontes de didlogo com a vanguarda artistica e a liberdade criativa.

No que concerne ao CITAC, o coletivo coimbrao prosseguiria atividades alinhadas com
as opgoes estéticas e artisticas mais alternativas e singulares da sua histdria. Desenvolvidas
nos primeiros anos do decénio, exemplificaram a sua capacidade de reinven¢ao, enquanto
grupo, sempre disponivel para experimentar praticas e modelos artisticos.

Ainda que os primeiros anos se tenham caracterizado por alguma inconstancia, nome-

adamente divergéncias logisticas (Salgado, 2011), o que impediu a estreia de O Percevejo,

173 Entrevista a Paulo Filipe Monteiro (antigo ator do TEUC, encenador do CITAC e fundador, encenador e ator do IBIS),
realizada em Coimbra, em 24 de novembro de 2010.
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com texto de Mayakovsky e encenagdo de Geraldo Touché e Maria Alice Vergueiro, a es-
trutura rapidamente encontraria o formato adequado para uma progressao normalizada.
Assim, foi com o trabalho seguinte, Arlequim e Pierrot, a partir de escritos de Almada Ne-
greiros e encenagdo de Jorge Humberto e Fernando Marques, elementos do grupo, que par-
ticiparam na Mostra de Teatro Universitario do Porto, em maio de 1981.

Seguiu-se um espetaculo-recital, criado a partir das aprendizagens proporcionadas em
seminarios, orientado pelos encenadores Ricardo Pais e Nuno Carinhas. Viagem de um Na-
vio Triste, com texto de Jorge Sousa Braga, foi apresentado no Café Santa Cruz, em Coimbra,
possibilitando, uma vez mais, extravasar o limite dos territérios puramente académicos.

Neste mesmo ano, o CITAC celebrou 25 anos (1956-1981) organizando varios eventos,
que incluiram uma exposicao sobre a sua histdria, um ciclo de cinema - subordinado ao
tema Teatro e Cinema —, um sarau teatral, além da realizacido de coldquios de reflexdo sobre
a evolugdo do teatro universitario e a sua importancia no contexto alargado do teatro feito
em Portugal. Permaneceria, igualmente, como um ano de mudangas internas, marcado pela
partida de Geraldo Touché e de alguns elementos mais antigos, e pelo despontar de uma

nova geragao, que possibilitou a necessaria renovagao para a progressao do grupo.

Aprestado para comemorar 25 anos de uma existéncia que indescritivelmente influiu, por
vezes de forma poderosa, nos baralhados caminhos do Teatro Portugués, o CITAC procurava
ao mesmo tempo ensaiar uma reflexdo que pudesse ajudar o grupo a emergir da situagdo

tanto ou quanto pantanosa em que durante uns tempos se tinha andado a comprazer.'”

Percebida a necessidade de alterar o rumo do seu percurso, o grupo prosseguiria por dois
caminhos, aparentemente distintos.

Por um lado, a continuag¢do do experimentalismo artistico encetado com o evento Multi/
Ecos, realizado em abril de 1979, que teve sequéncia no Ciclo PROJECTOS & PROGESTOS:
Tendéncias Polémicas nas Linguagens Artisticas Contempordneas, desenvolvido de 1980 a
1985. A primeira realizagdo, que ocorreu sob a coordenagio de Anténio Barros e Rui Orfio,
partira do desafio de transformar e repensar o espago do Teatro-Estudio do CITAC, atra-
vés de varios suportes de comunicagio e linguagens artisticas. Do video a poesia visual, da

musica eletroacustica as artes performativas, artistas de diferentes areas e nacionalidades

174 CITAC (2006: 96).
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conceberam e produziram um trabalho que cruzou e incorporou multiplas sensibilidades
expressivas, em estreita colaboragdo com a Escola Superior de Belas Artes do Porto. Esta
iniciativa experimentalista e laboratorial de criagdo artistica multidisciplinar estendeu-se
em mais cinco anos, tendo contado com a participagdo de mais de 60 artistas de varias na-
cionalidades, responsaveis pela produgao de meia centena de criagdes'”®. A mais-valia deste
ciclo resultou do facto de se ter convertido num espago em que a performance se afigurava
como a corporizagao final de uma criagdo de caracter hibrido, em que cada um dos seus
componentes provinha das mais diversas areas artisticas'’.

Por outro lado, a entrada de Mario Barradas'”’ para a dire¢do artistica do grupo, foi reve-
ladora da vontade de encetar um projeto bastante distinto daqueles que haviam sido produ-
zidos nos ultimos anos. Deste modo, a escolha da pega Dom Duardos, que estreou em 1982,
revelou-se bastante simbolica, uma vez que se tratou da recuperagdo da tradigdo do texto
vicentino nos palcos do teatro universitario, em Coimbra.

O espetaculo seguinte, Noite de Guerra no Museu do Prado, de Rafael Alberti, estreado a

178 como um exercicio em que participaram todos os

1 de maio de 1983, é referido pelo grupo
seus elementos, funcionando, assim, como forma de passagem de testemunho na integra¢ao
da nova geragao de «citaquianos».

Ainda com Mario Barradas aos comandos decorreria mais um curso de iniciagdo teatral,
uma estimulante combinag¢ido de seminarios e oficinas praticas e tedricas — no ambito da
formagao tedrico-pratica dos atores realizaram-se seminarios especificos de preparagdo para

o espetaculo seguinte'”.

175 CITAC (2006: 105).

176 Sobre o Ciclo PROJECTOS ¢ PROGESTOS: Tendéncias Polémicas nas Linguagens Artisticas Contempordneas, cf.
CITAC (2006) e Nogueira (2013). No 4mbito da arte contemporénea salientem-se, igualmente, as atividades realizadas
por outro organismo da AAC, o CAPC, que desde a sua fundagdo, em 1958, sempre operou como meio de difusdo e de
formagio no campo das artes plasticas de cariz contemporineo e experimental. Sobre este tema consultar Hilda Moreira
de Frias (2010). 50 anos do CAPC. Uma faceta das Artes Pldsticas em Coimbra. Coimbra: Mar da Palavra.

177" Advogado de formagio, foi encenador, ator e professor de teatro. Bolseiro da Fundagio Gulbenkian em Franga, na
Escola Superior de Arte Dramatica do Teatro Nacional de Estrasburgo (1969), regressou a Portugal em 1971, vindo a
contribuir para a Reforma do Conservatorio Nacional. Apés o 25 de Abril viria a ser um dos grandes dinamizadores da
descentralizagdo cultural, estando a sua atividade teatral intimamente ligada a fundagio do Centro Cultural de Evora.

178 CITAC (2006: 80).

179" (Sessoes de improvisacio (desbloqueamento e reeducacdo dos sentidos), méscaras comicas (aproximacio da construcio

de personagem), elocugdo e articulagdo, e tem os seguintes ateliers: Improvisacio Teatral com Mdscaras (Mdrio Barradas);
Oficina de Concepgao de Acessorios Teatrais, Fantoches e Mdascaras (Manuel Costa Dias); Técnica de Clown (Manuel
Guerra); Educagdo dos Sentidos e Apelo a Memoria Sensorial (Luis Varela); Histéria do Teatro Portugués e Problematica do
Teatro Universitario (José Oliveira Barata); Introdugdo a Luminotecnia, fabrico de maquilhagem e a mascara facial (Anibal
Abrantes); semindrios com Ricardo Pais, Manuel Dinis Jacinto. Fazem-se semindrios por Christine Zurbach (Histéria dos
Movimentos Teatrais no século XX), com vista a contextualizagdo de Fassbinder; Antdnio Barros realiza um estudo documental
sobre estética Fassbinderiana, resultando dai a arquitectura cenografica da pega seguinte» (Salgado, 2011: 494).
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O espetaculo Katzelmaher (1983), de Rainer Werner Fassbinder, possibilitou a convergéncia
dos caminhos trilhados durante a fase de reformulagao do grupo. A linguagem plastica e estéti-
ca visual explorada e trabalhada no Ciclo PROJECTOS ¢ PROGESTOS, aportada pela direcao
plastica de Anténio Barros e a encenagao de Mario Barradas, confluiram e originaram um tra-
balho considerado, pelo critico Carlos Porto, como «o melhor do CITAC nos tltimos anos»'®.

No final destes trés anos, o coletivo surgiu renovado, tendo reencontrado um rumo para a
sua, manifestamente esgotada, formulagao estética prévia. Os elementos que entretanto foram
assomando tiveram a oportunidade de obter uma formacao mais cldssica, ao nivel das técnicas
teatrais veiculadas por Mério Barradas, e por outros formadores que ali orientaram seminarios
e oficinas, e, em simultaneo, experienciar uma vertente mais contemporénea do pensar e agir a
nivel performativo, através do ciclo dirigido por Augusto Barros e Rui Orfao.

Num contexto em que, grosso modo, o fenémeno cultural e artistico existia conotado com
a reprodugdo e/ou assimilacao de modelos culturais estandardizados, as atividades desenvol-
vidas pelo CITAC romperam por completo com a padronizagao, sistematizacao e repeticao
de linguagens estéticas mais comuns e dominantes. No que reporta ao universo estudantil,
sem serem 0s Unicos, constituiram-se como um centro circunscrito de resisténcia as logicas
facilitistas e acriticas dos consumos culturais de massa (Fulbrook, 2009; Baudrillard, 2007).

Na senda dessa constante regeneragao, em 1983, despontaria um novo projeto. A partir
de uma oficina de técnica Clown, orientada pelo encenador Manuel Guerra, constituiu-se
o «subgrupo» Citaclowns''. Com um cariz marcadamente itinerante, a este nucleo foi so-
licitada a preparagao de a¢des para diferentes publicos, que pudessem ser apresentadas em
locais com distintas tipologias'®2. A aventura resultaria numa proficua atividade, de grande
proximidade com a comunidade, provando que a capacidade dos estudantes em levar a pra-
tica teatral além das fronteiras restritas do meio universitario se mantinha. Ainda seguin-
do esta mesma logica, surgiu o Citac¢des que, inspirado no modelo de Teatro Invisivel, de
Augusto Boal, transportou para a rua situagdes que desafiaram a reagdo do publico mais
incauto. Iniciara-se também um projeto de teatro de fantoches, o Citatoxes, que acabara por

desaparecer depois de uma existéncia muito efémera.

180" Salgado (2011: 314).

181 Celeste Dias, Lena Faria, Antonio Duarte Bento, Gustavo Cardoso, José Ribeiro e José Geraldo.

182 Sobre esta experiéncia, Celeste Dias, um dos seus membros, afirmou que «Era um trabalho de rua ndo habitual, e a
populagdo mostrou-se agradavelmente surpreendida, as pessoas comegaram a pedir a nossa presenca e vimos que tinha
razdo de ser a existéncia de um grupo de palhagos». O grupo apresentou-se em diferentes localidades da regido, como por
exemplo, Penela, Agueda ou Curia, e em locais tdo distintos como o Hospital Psiquidtrico do Lorvéo, a Penitencidria de
Coimbra ou a Feira do Livro de Coimbra, no ambito das comemorag¢des do Dia Mundial da Crianga. (CITAC, 2006: 95).
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Finda a direcdo artistica de Mario Barradas, o grupo contratou Paulo Filipe Monteiro que
assim regressava ao teatro universitario de Coimbra, agora como encenador. Sem se desviar do

seu gosto pela poesia, a escolha do texto a trabalhar recaiu em Murder in the Cathedral, de T. S. Eliot.

O CITAC convidou-me para encenar um espectdculo. Puseram-me vdrias hipoteses mas eu
empurrei um bocadinho para este texto do T. S. Eliot e eles acabaram por aderir. Mais uma
vez, um texto poético. Contudo, eu jd estava a sentir os limites da poesia, de trabalhar sé
com poesia. Queria personagens, confrontos — na «Sonata» jd era uma personagem, mas era
sozinha. Eu queria o confronto dramdtico, e o «Crime na Catedral» era uma boa solugio
porque era um texto de um grande poeta, um texto de um altissimo valor poético. Mas,
era uma pega com principio, meio e fim, com personagens e conflito. Foi uma experiéncia
engragada. O processo talvez tenha sido um pouco autoritdrio da minha parte, sinto-o hoje.
Eram muitas pessoas, atirei-me para uma grande produgdo, no Mosteiro de Santa Clara-a-
Velha, com o Orfeon de Coimbra, com os muisicos. Foi o Paulo Vaz de Carvalho que fez a

muisica, que ficou fantdstica.'®

FOTO 18 - Murder in the Cathedral. CITAC (1986)

Estreado no Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, em 29 de abril de 1986, este espetaculo era
bastante ambicioso, apresentando uma enorme produgao cénica, com um elenco numeroso e

musica ao vivo, revelando a capacidade do grupo de se reconfigurar a cada novo espetaculo.

183 Entrevista a Paulo Filipe Monteiro (antigo ator do TEUC, encenador do CITAC e fundador, encenador e ator do IBIS),
realizada em Coimbra, em 24 de novembro de 2010.
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Fiz escadas para o andar de baixo, de maneira que as pessoas surgiam de baixo e de cima.
Depois tinha tapado o fundo: em vez de se ver os laranjais e a estrada, era tapado, e no

momento da morte do arcebispo um grande pano preto, que era gigantesco e que cobria toda

a nave do Mosteiro, caia e, de repente, apareciam os laranjais iluminados."®*

Ultrapassada a crise de identidade revelada no inicio da década, o CITAC prosseguiria o seu
percurso, renovando-se através dos elementos que nele ingressavam através dos cursos de iniciagao.
Como refere Salgado (2011: 325), a partir do final da década de 80 os cursos de iniciagdo teatral,

realizados de dois em dois anos'®

, serviram nao so6 para a regeneracao do grupo, mas igualmen-
te para selecionar, de diversos formadores, os encenadores das futuras criagdes.

Procurando, o ultimo trabalho da década, estreado em maio de 1988, foi concebido pre-
cisamente a partir de uma oficina orientada pelo polaco Andrzej Kowalski, cuja proposta
de trabalho se centrou na exploragdo do espago, das sonoridades da artista experimental
norte-americana Laurie Anderson e da extrapola¢ao dos limites da comunica¢ao através do
teatro. Como referido no programa do espetaculo, «Nos dias de hoje a comunicagao é cada
vez mais feita a base da imagem e do som. Queremos acima de tudo provocar interpretagdes
e sentimentos. Dai o partirmos todos para um encontro, para a procura. Dai o PROCU-
RANDO.» A indagagao de referenciais e de propostas de expressdo teatral acabariam por
transpor a década, continuando a ser premissas do grupo ao longo dos anos 90.

No TUP, a diregdo artistica dos primeiros anos da década de 80 foi desempenhada por
Moncho Rodriguez, encenador e ator galego. Além das encenagdes, orientou os cursos de
formagao inicial que, tal como aconteceu no TEUC e no CITAC, permitiam atrair os estu-
dantes para a pratica e conhecimento da linguagem teatral.

No entender deste grupo, as artes constituiam uma forte lacuna do sistema de ensino uni-
versitario, uma vez que, com a sua auséncia, se excluiam dos curriculos académicos matérias
«tdo importantes, como, por exemplo a Histéria Teatral». Atribuiam este desfasamento a
ignorancia, ou pelo contrario, ao reconhecimento do «perigo de educar o homem dentro da
Arte! Seria dar-lhe uma arma demasiado forte». Esta reflexdo sobre o teatro e a universidade
seria explicitada no programa de Os Ultimos Dias de Soliddo de Robinson Crusoé ou Vinte
Anos de Aventuras e de Amor, uma encenagdo de Moncho Rodriguez, a partir de um texto

do Grand Magic Circus, estreada em julho de 1980.

184 Idem.

185 TEUC e CITAC acordaram entre si realizar cursos de iniciagdo de forma intercalada, com o objetivo de assegurar, por
um lado, a formagao teatral aos estudantes interessados e, por outro, o equilibrio funcional de cada uma das estruturas.
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Sobre o sentido desta cria¢ao, na época em que se concretizou, o coletivo procurava real-
¢ar a situagao de alguma estagnacio e entorpecimento vivida pelo teatro universitario, apds os
tempos de comprometimento durante a ditadura, cuja importancia cultural foi visivel no im-
pulso imprimido ao movimento do Teatro Independente. Na sua opinido, a perda de for¢a do
teatro universitario estava relacionada nao s6 com o modelo de formagio no ensino superior,
mas também com o desencantamento da vivéncia académica por parte dos estudantes, que
encaravam «a sua permanéncia no Teatro Universitario como algo simplesmente transitdrio,
ou o que é pior, como uma passagem de tempo entre uma aula de célculo e outra de anatomia.
Nesse sentido, o objetivo primordial desta peca consistiu em formar um grupo de trabalho que
possibilitasse a dinamizag¢do do teatro na universidade, tanto a nivel pratico, como no campo da

investigagao mais tedrica.

FOTO 19 - Os Ultimos Dias de Soliddo de Robinson Crusoé ou
Vinte Anos de Aventuras e de Amor. TUP (1980)

Nesta nova fase do coletivo portuense, foi levado a cena um espetaculo multidisciplinar
que cruzou a linguagem do teatro com a do circo, rematado com um baile e um apelo a par-
ticipagdo do publico. Na publica¢ao Teatruniversitdrio foi descrito como «a prodigalidade na
. . ~ s A . 4 A
imaginagao” que, apesar da «deficiéncia dos actores — ¢ raro havé-los completos em teatro
Universitario, pelo que se vai vendo - é superada pela estrutura do espetaculo, do divertido
que é.»'*¢ A linguagem circense manteve-se como elemento central em Mamd Mamute ou o

Elefante Ndo Tem Pilila (1981), criagdo coletiva que se seguiu.

186 Teatruniversitdrio, n.° 2, 1981, p. 79.
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FOTO 20 - Promogao do espeticulo Mama Mamute ou O Elefante Néio Tem Pilila
numa rua do Porto.

Ainda sob a direcdo de Moncho Rodriguez, foram apresentados No Ventre do Cavalo
(1981), de Henri Lefebvre, no qual se destacava um singular e aparatoso dispositivo céni-
co, e O Fado Bandido, uma adaptagio da Opera dos Mendigos, de John Gay, que servira de
inspiracdo a Brecht, em Opera dos Trés Vinténs, e a Chico Buarque, A Opera do Malandro.
Na versdao do TUP, estreada na III SITU, em maio de 1982, fora a vez do contexto portugués
entrar em cena, num exercicio teatral estruturado em quadros e cangdes, ao longo dos quais
desfilava, de forma critica e humoristica, um conjunto de situagdes e personagens relaciona-

das com a conjuntura social da época.

FOTO 21 - No ventre do cavalo. TUP (1981) © Luis Ferreira Alves
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Os espetaculos seguintes usufruiram da orientagao do ator e encenador Jorge Castro Gue-
des'™”: Desastre N1 (1982), de Anténio Aragdo, O Escurial (1983), de Michel de Ghelderode,
e Judith contra Holofernes (1984), de Juan Antonio Hormigén. Durante este periodo nao
se realizaram cursos de formagcéo, pelo que a entrada no grupo nao pressupunha qualquer
condigdo prévia. Foi precisamente nessa altura que Margarida Carronda'®, entao estudante
de Arqueologia da FLUP, se juntou ao grupo, ainda que o seu primeiro contacto com o TUP

tenha sido como espetadora.

A chegada ao teatro deu-se através de amigos. Eu jd tinha visto algumas coisas no TUB, mas
ndo conhecia ninguém de ld. Na altura falava-se da figura do Castro Guedes, um encenador
conceituado, com uma certa linguagem teatral a parte do que entdo se fazia. Ele tinha sido
convidado pelo TUP para encenar vdrias pegas. Quando fui ver uma delas fiquei muito
entusiasmada com tudo aquilo: as luzes, os movimentos, o barracdo antigo onde era o TUB o
entusiasmo das pessoas. Entio alguém me apresentou uma pessoa do grupo, que foi a Gléria
Cheio, que era de Filosofia, portanto também era de Letras. E houve ali uma proximidade.
Perante o meu entusiasmo perguntou-me se queria entrar para o grupo e que falaria com
o Castro Guedes. E ld fui. Toda a gente que fosse universitdrio entrava. Aquilo ndo era
propriamente um casting. Naquela altura havia muita gente que ia ficando. Era preciso.... ia-se
buscar. A primeira peca que fiz foi «O Escurial” de Michel de Ghelderode, encenada pelo Casto
Guedes. [...] Eu estive no teatro até 1986, participei como actriz e na logistica necessdria para
montar um espetdculo. Ai apaixonei-me pelos bastidores. Ainda fiz “Judith contra Holofernes»
com o Castro Guedes, que levamos a SITU. Foi muito interessante o convivio com outros

grupos de teatro universitdrio — para nos foi muito importante, foi um marco.

Tal como aconteceu com a entrevistada, a entrada de outros elementos para o grupo, por
via das sociabilidades ou afinidades relacionadas com a frequéncia de determinado curso,
acabou por resultar na elabora¢ao de uma lista para concorrer a dire¢ao do grupo, lugar que
acabariam por ocupar. Consequentemente, a sua vontade de alterar praticas e dinamicas

determinaria a escolha de um novo encenador — José Caldas.

187" Ator e encenador. Iniciou o seu percurso profissional como ator da Seiva Trupe. Em 1977 efetuou a sua estreia como
encenador profissional no TEAR (Teatro Estudio de Arte Realista), grupo ao qual ficard indubitavelmente associado devido
ao trabalho que produziu nessa fungdo, "cuya radicalidad experimentativa marcard la década de los ochenta, responsable
indiscutible por el ensayo (a veces extremo) de un conjunto de practicas aparentemente deudoras de las vias abiertas por la
teorizacion y por las experiencias concretas de Meyerhold" (Carneiro, 1987: 72).

188 Entrevistaa Margarida Carronda (elemento do TUP, membro da diregdo entre 1983 e 1986), realizada no Porto, em
25 de novembro de 2010.
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Foi uma mudanga muito grande, a prépria pratica. O Caldas fazia um trabalho aberto, cada
umcom o seumelhor. Eletinha a capacidade de tirar o melhor de cada pessoa, mesmo quem néo
tinha formagdo de ator. Fomos aprendendo com o Caldas que era preciso mudar. Nessa altura
comegaram os workshops [...]. Ele questionava-nos, o que na altura era muito importante,

porque nos punha a pensar. Fazia-nos reagir politicamente.

A semelhanca do que acontecera com a maioria dos estudantes universitarios, de meados
da década de 1980, também para os membros do grupo a politica deixara de ter um interesse
primordial. No entanto, os estimulos aportados pelo novo encenador voltariam a imprimir
um cunho politico ao trabalho desenvolvido, ainda que os propositos, e a forma como foram

colocados em pritica, fossem distintos daqueles vivenciados pelo TUP noutros tempos.

Com o Caldas a consciéncia politica era importantissima. Ele fez saltar isso em
nés, pela discussdo que havia no trabalho. Partimos para as «Bodas dos Pequenos
Burgueses» [Brecht] adaptando-o a realidade portuguesa dos anos quarenta. Traduziu-
se essa consciéncia politica na forma de trabalhar. Era preciso refletir, tirar um pouco as
palas burguesas que nés proprios tinhamos. O Caldas pds-nos a pensar que realidade
era aquela no tempo do fascismo. Foi por ali fora desbravando e descobrindo o que disso

ainda havia em nos. Foi um processo moroso, mas muito engragado.

Com esta pega participaram no Festival de Teatro Universitario de Nantes, em 1986, uma
experiéncia, em parte, incitada pelo encenador, mas que correspondia aos objetivos da nova
direcao que, além de pretender conhecer outras perspetivas da pratica teatral, almejava a in-
ternacionalizagdo do coletivo. Da experiéncia em Nantes ficaram registadas algumas peripé-
cias e obstaculos, que quase levaram ao cancelamento da apresentacao no certame francés.
No entanto, a enorme experiéncia do encenador seria responsavel por conduzir o grupo a

outras solugdes, diferentes das originalmente ensaiadas, mas igualmente eficazes.

Inicialmente estdvamos tristes por nio podermos fazer uma coisa para a qual nos esfor¢dmos
tanto. Mas foi uma bela li¢io. No final o Caldas reuniu-nos e disse que nunca deviamos achar
que alguma coisa é o fim do mundo. Isso existe mas é a outros niveis. A morte deixa-nos
um bocado impotentes, mas também ndo é o fim do mundo. Portanto, se nds queriamos ser

artistas tinhamos de aguentar a pressao. E isto foi a ligdo.
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Depois das experiéncias inovadoras do trabalho com José Caldas, o grupo continuou decidi-
do a nio se deixar cair no marasmo. Encontraram resposta para os seus anseios fora do circulo

18 a propor oferecer um texto inédito aos palcos

do Porto, com o encenador Mario Feliciano
portugueses, De acordo com as palavras de Feliciano, grafadas no programa do espetaculo O
Desejo Agarrado pelo Rabo, de Pablo Picasso (1986), tratava-se de um texto bastante desafiador
que, enquanto exercicio surrealista, procurava afastar-se da dramaturgia de estrutura classica.
Deste modo, pretendia-se agitar e escandalizar o espetador comum e, simultaneamente, chegar
a interioridade de cada um, estimulando a sua imaginagao. A nudez de uma das personagens
provocou a agitacdo que o encenador vislumbrara na proposta do autor.

Segundo Margarida Carronda, a rece¢do ao espetaculo foi polémica, mesmo para algu-
mas pessoas do meio teatral do Porto, que encararam aquela exposi¢ao como um ato arris-
cado do grupo de estudantes. Ainda assim, em sua opinido, o entusiasmo de experienciar
algo completamente novo foi bastante compensatorio para a evolugdo do grupo.

Os espetaculos Leoncio e Lena (1987), de Georg Buchner, AL LE, LI, LO, LE, Cantigas de
Rodapé... (1988), de José Daniel Costa, e Egano de Galuzzi (1989), de Domingos de Oliveira,
contaram com encenag¢do de Antonio Capelo™”, marcando o inicio de uma colaboragao que,
como se vera, se estendeu ao longo de varios anos.

Na sequéncia das restruturagdes realizadas pelas diversas dire¢des foram surgindo outros
nucleos de trabalho'!, casos do TUP(inho), autodenominado «Comando aéreo-transportado
de intervenc¢do dramatica rapida», que concebia e apresentava pecas curtas e circunstanciais,
em espagos alternativos como a rua, cafés e faculdades, e do TUP(a), que se dedicou ao teatro
de fantoches de raiz popular, tendo a comunidade educativa como publico-alvo. Paralelamente,

realizaram-se oficinas para criancas, sob a dire¢ao de Teresa Madureira e Helena Genésio.

189" Estudou encenagio em Roma, enquanto bolseiro da Fundagio Calouste Gulbenkian. Em 1981 regressou a Portugal,
onde foi responsavel pela encenacao de espetdculos de teatro e de dpera. Lecionou ainda na Escola Superior de Musica de
Lisboa e foi fundador do grupo Teatro da Politécnica (1989-1992).

190 profissionalizou-se como ator na companhia Seiva Trupe (1977) tendo trabalhado como ator n’ A Barraca e no TEAR
— Teatro Estudio de Arte Realista, onde se estreou como encenador.

1 Informagoes referidas no programa de O Desejo Agarrado pelo Rabo.
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COMANDO AERO-TRANS -
PORTADO DE INTERVEN -
CAO DRAMATICA RAPIDA

FOTO 22 - Cartaz de Comando Aero-transportado

de Intervengdo Dramdtica Rdpida - TUP(inho)

TUP [inhﬂ)

Também no TEUC foi dada continuidade a sec¢ao de teatro para a infancia, cujos objetivos
consistiam em proporcionar a experiéncia teatral a um publico mais jovem, com a certeza de
que as aprendizagens produzidas, através dessa experiéncia, seriam promotoras de novas atitu-
des face ao teatro. Ou seja, desde cedo incutir o gosto por esta arte. Acreditava-se igualmente
que, além dos aspetos relacionados com a frui¢ao dos espetaculos, o teatro constituia uma via de
apreensao do mundo e, por conseguinte, um meio de aquisi¢do de conhecimentos sobre nds e
o mundo, ou, como explicitava o titulo do espetaculo de Deolindo Pessoa, De pequenino se torce
o pepino (1980). Seguir-se-iam A Rainha Dida (1982), também com escrita e encenagdo da sua

autoria, e O Principe Feliz (1984), de Oscar Wilde, encenado por Manuel Guerra.

FOTO 23 - De Pequenino se Torce o Destino. TEUC (1980)
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O abandono do grupo por parte de Deolindo Pessoa determinou o fim desta sec¢do que, ao
longo da sua existéncia, ndo se limitou a apresentagao de espetaculos. O trabalho com escolas, a
orientagao de oficinas de construgdo de fantoches com criangas ou o apoio a difusao de espeta-

culos de outras estruturas'

constituiram uma complementaridade das atividades desenvolvidas
neste nicleo do TEUC. Registe-se a sua participagao no V Encontro Nacional de Teatro Para a
Infancia e Juventude, uma organizagao do Cento Portugués de Teatro para a Infancia e Juventude,
que decorreu em Lisboa, entre 24 de junho e 1 de julho de 1983, onde apresentaram A Rainha Dida.

Paralelamente ao trabalho realizado na sec¢do para a infincia, durante a década de 1980,
as acoes desenvolvidos pelo TEUC constituiram-se como um exemplo de afirmac¢io do te-
atro universitario, enquanto espago de criagdo, intervencao, liberdade criativa, formagao,
reflexdo e pesquisa muito caracterizada pelo experimentalismo. Durante a década real¢ada,
foram oferecidos espetaculos em palcos nacionais e em festivais internacionais, organizadas
as SITU, publicada a revista Teatruniversitdrio e organizados cursos de formacao teatral.

Em 1979/1980, Fernando Gusmao voltou ao TEUC. Deste regresso resultou o espetaculo
O sonho (maio de 1980), desenhado a partir da miscelanea dramatica Los Papeles del Infier-
no, de Enrique Buenaventura. Esta proposta de trabalho do encenador fora positivamente
acolhida pelos estudantes, fundamentando-se essa decisao na importancia e representativi-
dade do autor colombiano no teatro sul-americano. No entanto, apesar do valor da sua obra
artistica, em Portugal a edi¢ao das obras que produzira era quase nula, pelo que o grupo
assumiu a responsabilidade de levar a cena e difundir o trabalho deste criador.

Em simultdneo com as tarefas de Fernando Gusmao, dirigido por Adolfo Gutkin'®, realizar-

-se-ia mais um curso de iniciagdo teatral. Como pode ler-se na revista Teatruniversitdrio'*

, para
esse ano um dos objetivos do grupo era constituir um grupo interessado nao sé na formagao
pratica em teatro, mas também na reflexdo e discussdo estética sobre questoes relacionadas com
as novas concegoes de teatro. Criadas estas condi¢des, o grupo levaria a cena Homo Dramaticus
(1981), uma encenagao de Gutkin, a partir da trilogia homénima do escritor Alberto Adellach,

um dos fundadores do teatro sociopolitico na argentina dos anos 1960. Segundo Carlos Porto'”,

192 Enquadra-se neste particular o espeticulo Kikerikiste, de Paul Maar, encenado por Manuel Guerra no 4mbito da
Unidade-Infancia do Centro Cultural de Evora, que foi apresentado para criangas das escolas do concelho de Coimbra,
entre dezembro de 1980 e janeiro de 1981.

193" Para além das sessdes orientadas por Gutkin, realizaram-se sessdes de iniciagdo ao teatro para a infincia e construgio
de fantoches, da responsabilidade de Deolindo Pessoa, assim como de Gindstica e Ritmo, orientadas por Eduardo Cabrita.

194 Teatruniveristdrio, n.° 3, julho de 1981, p. 25.
195 Didrio de Lisboa, 16 de novembro de 1981, p. 16.
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este foi «um dos melhores trabalhos recentes tanto de Gutkin como do TEUC, em especial no
que se refere a preparacio dos actores e a criagio de um tempo dramatico altamente eficaz.»

No ambito de um novo ntcleo entdo criado, cuja atividade era orientada apenas por
socios do organismo, e que possibilitou a alguns elementos a experiéncia da encenagao, re-
alizou-se o recital Um Reino Maravilhoso. Com textos de Miguel Torga, e coordenado por
Anténio Augusto Barros, foi apresentado na abertura do Festival de Setubal, em 1981.

No ano letivo de 1981/82, o grupo organizou um programa de estagios aberto a todos
os estudantes universitarios. Esta iniciativa integrava-se num projeto maior, que visava a
criagdo de uma Escola de Teatro agregada as atividades do TEUC. Neste contexto, realizou-se
um modulo dedicado a Pantomima Classica, orientado por Julio Castronuovo, e outro, inti-
tulado O Actor Como Transgressor do Espago Cénico, dirigido por Ricardo Pais™*.

Este ultimo médulo funcionou como base de O Despertar da Primavera, de Frank We-
dekind, espetaculo que estrearia em 1983, obtendo reagdes criticas de jornais nacionais. So-
bre ele, Carlos Porto'”” enaltecia a encenagdo de Ricardo Pais e a sua capacidade em ultra-
passar a barreira temporal que separava a escrita do texto e o tempo presente. Contrastando
com a boa estrutura cénica e dramatica, o desempenho dos atores foi, segundo o critico, bas-
tante negativa e demonstrativa de falta de preparagao. Esta questao seria também abordada
por Jorge Listopad'*® que, ainda que reconhecesse a competéncia do espetaculo «mais pela
sua pedagogia do que pela criatividade», nao deixou de referir que os atores foram deixados
pelo responsavel «a deriva, na situagao por vezes incipiente de estar no palco [...], em suma,
ndo cuidou do outro lado da pedagogia do teatro estudantil dirigido por um profissional.»

Em 1985, o grupo apresentou quatro espetaculos. A Marcha, que marcaria o regresso a escri-
ta dramdtica de Adellach e a encenacao de Gutkin, Dom Quixote de la Mancha, de Cervantes,
com encenagao do polaco Andrzej Kowalski, e duas encenagdes da responsabilidade de elemen-
tos do TEUC: O Amor, de Marguerite Duras, encenado por Manuel Sardinha, e Borisvildndia,
a partir de O Arranca Coragoes e A Mais Baixa das Profissoes de Boris Vian, com direcdo de

Antonio Augusto Barros e Antonio Romao.

196 No final dos anos 60, enquanto estudante de Direito da Universidade de Coimbra, foi membro do CITAC. Em 1971,
depois de se ter fixado no Reino Unido, obtém o Director's Course Diploma, pelo Drama Centre London. Regressou a
Portugal apds o 25 de Abril, vindo a integrar o nicleo de fundadores da Companhia Os Comicos. Exerceu fungdes de
docente no Conservatério Nacional (1975-1983) e, dois anos mais tarde, criou o Nticleo de Agao Cultural Area Urbana (Viseu).
Foi diretor do Teatro Nacional D. Maria IT (1989/1990) e comissario-geral de Coimbra — Capital do Teatro (1992/1993).

197 Primavera Molhada», Didrio de Lisboa, 21 de maio de 1983, p. 15.

198 A primavera coimbra em Lisboa», Expresso, 21 de maio de 1983, suplemento da revista, p. 29.
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FOTO 24 - A Marcha. TEUC (1995)

Dois anos mais tarde seria a vez de Tenslume, criagdo coletiva com dire¢do de Joke Terpsma,
e A doenga da morte, mais um texto de Marguerite Duras encenado por Sardinha. Depois da
experiéncia com o texto de Wedekind, o grupo retornaria a interpretacao de um classico da
literatura dramatica do inicio do século XX, ainda neste periodo: O Sonho, de August Strind-
berg, chegaria ao palco sob a diregdo de Rogério de Carvalho'”.

Para assinalar o seu 50.° aniversario (1988), o TEUC decidiu invocar Gil Vicente a partir
de uma escolha literdria profundamente simbdlica para o coletivo, numa espécie de retorno
ao principio da histdria, ao ponto inicial de um processo com meio século de existéncia.
Segundo o seu encenador, Rogério de Carvalho™, o Auto da India saiu da simples ilustragio
do texto, mantendo, porém, todo o seu sentido. Um espetaculo com uma forte componente
plastica, no qual destacou o trabalho cenografico de José Manuel Castanheira e o desenho de
luz de Jorge Ribeiro, assim como o notavel desempenho dos atores, que lhe conferiram uma
modernidade e inovagao estética fora do comum. Nas suas palavras, tratou-se de um leitura
que nao era «psicoldgica, nem era realista. Era a-realista. As pessoas ndo estavam habituadas
a ver teatro visualmente forte. [...] cridmos, assim, uma nova maneira de transpor o Gil Vi-
cente para o palco.»

Foi com este espetaculo comemorativo que o TEUC encerrou a década. Tal como refe-

renciado, em simultdneo com os trabalhos apresentados em palco, e os cursos de formagio

19 Licenciado em Economia, conclui igualmente o curso de Teatro e Formagao de Atores no Conservatdrio Nacional.
Ao longo do seu percurso como encenador trabalhou com companhias de teatro amador, colaborou com vérios grupos de
teatro universitario e dirigiu inimeros espetaculos em companhias de teatro profissional.

200 Rua Larga, Revista da Reitoria da Universidade de Coimbra (2012), n.° 35, p. 49.
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realizados, o seu percurso ficou marcado por duas iniciativas absolutamente impares na cena

cultural: a edigdo da revista Teatruniversitdrio e a organizagdo e produgao das SITU/BUC.

Teatruniversitario

A edigao de textos analiticos relacionados com teatro foi sendo apandagio dos organismos te-
atrais. Sdo disso exemplo, na década de 60, os Cadernos de Teatro, produzidos pelo CITAC, e
o0 Boletim do Teatro Universitdrio do Porto, publicado pelo TUP. Estas publica¢des permitiram
divulgar as atividades dos organismos, refletir sobre as suas praticas teatrais, difundir textos e
autores teatrais. No contexto das publica¢des nacionais sobre a tematica, estas edigdes ocupa-
ram o vazio, correspondendo aos intentos vocacionais do teatro universitdrio, orientados para
um posicionamento questionador, pedagdgico e esclarecido.

No seguimento desta linha de pensamento, em 1980, emergiu o primeiro nimero da re-

201

vista Teatruniversitdrio®™', um projeto muito bem elaborado no plano estético e de conteudo.

O proprio formato e grafismo da publicagao sao demonstrativos do apuro que se pretendeu
atribuir-lhe. Para Anténio Augusto Barros, diretor da revista, esse cuidado foi imprescindi-
vel, uma vez que o contetildo ndo podia estar desligado da forma, devendo o todo refletir o

seu posicionamento relativamente ao teatro e a sua vontade de intervir culturalmente.

O teatro universitdrio, enquanto constituir movimento e coisa viva é, pois, uma das nossas
preocupagoes fundamentais. Pelo seu posicionamento e vocagdo pode constituir um local
propicio ao laboratério de experiéncias e ao debate generalizado das ideias. O teatro em
Portugal, sem qualquer delimitagdo de fronteiras — de amadores, profissional, independente ou
universitdrio — necessita aprofundar o debate tedrico. Verdadeiramente ele nunca existiu. Por
isso a confusdo, o empirismo, as boas vontades tém-se confirmado. O que é agravado por néo
existir critica. Existem alguns divulgadores em «part-time», bem e mal intencionados, que, na
sua maioria, apostam mais na fungdo na fungdo de juizes que na de criticos. A comunicagio
socialfazpoucaemddivulgagio das actividades teatrais. Nio hd nenhumarevistaespecializada
nem tdo pouco uma revista de actualidade cultural que lhes dedique a atengdo que merecem

no panorama nacional.*”

21 Diregio de Anténio Augusto Barros; Redagio de Conceigio Robalo e Luis Azevedo Mendes. Nas publicagdes seguintes,
a redagdo foi composta por outros elementos.

202 Teatruniversitdrio, n.° 3, julho de 1981, pag. 4.
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Dai a intencionalidade de encontrar um formato fisico singular, assim como a colabora-
¢do com artistas plasticos (casos de Manuel Miranda e Delfim Sardo) na composigao grafica
de algumas capas.

Com uma periodicidade trimestral, ao longo dos seus doze niimeros a revista converter-
-se-ia num espago de reflexao sobre o teatro e as suas praticas, nao sé pela abordagem de
temas tdo diversos como antropologia teatral, criagdo coletiva, teatro para a infancia, teatro
popular ou teatro argentino contemporaneo, mas igualmente pelo acolhimento que deu a
um leque alargado de artigos de colaboradores, de artigos traduzidos e de entrevistas a figu-
ras da cena teatral. O teatro universitario, em contexto nacional e internacional, possuia aqui
o seu espaco de divulgagdo de atividades, embora também se publicassem noticias sobre
teatro amador e profissional, festivais internacionais de teatro ou referéncias as edigdes de
livros e publicagdes estrangeiras.

A propésito da critica ao espetaculo O Despertar da Primavera, Jorge Listopad escreveu:

A nomear ainda: o n.° 9 da revista “leatruniversitario, em forma de textos de apoio para a
estreia. A revista, desde o primeiro niimero digna de louvor (respeito e amor) porque com estas
qualidades tem sido cosida (com s e com z), apresenta um notavel dossier sobre ‘Wedekind..

Amparo da pobre biblioteca teatral portuguesa.*”

Também de acordo com as reflexdes de Carlos Porto, eram enaltecidas a qualidade e im-

portancia da publicagio.

Chama-se a atengdo para os textos de apoio que constituiem o tltimo n.° da revista
“Teatruniversitdrio. Conferem ao espetdculo uma base tedrica que tanto vem escasseando no

nosso teatro. Ja agora vale a pena reparar que a “leatruniversitdrio’ vai jda no n.° 9. E preciso

estar atento a esta revista, a tinica que se edita entre nés.*

A sua notabilidade no contexto da documentacio e da reflexdo sobre teatro foi, e ainda
hoje ¢, assinalavel, ndo s6 pela escassez de publicagoes especializadas (Serddio, 2003), mas,
essencialmente, pela qualidade dos seus artigos, com a particularidade de, como referiu An-

tonio Augusto Barros, ter surgido no 4ambito do teatro universitario.

203 A primavera coimbra em Lisboa», Expresso, 21 de maio de 1983, suplemento revista, p. 29.

204 De vez em quando, o teatro universitario d4 sinais, mais ou menos Vigorosos, de existir», Didrio de Lisboa, 11 de

maio de 1983, p. 19.
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Normalmente, a ideia que hd é que no teatro universitdrio trabalha-se dois ou trés anos e
vai-se embora. Ndo faz nada de substantivo, continuado. Nos contraridmos isso e fizermos
uma experiéncia continuada. Tinha havido muitas experiéncias. Tinham acabado todas
muito cedo. As revistas de teatro acabaram em quatro ou cinco niimeros e a nossa conseguiu
aguentar-se. Durou uns tempos largos. Existiu, nos anos 80, um clima propicio a criagdo
artistica. Houve uma conjuntura em que havia muita gente a querer fazer coisas. Na
Associagdo [AAC], em particular, no teatro, na miisica. Mas também na literatura, havia

muita gente a escrever, a escrever poesia e outras coisas, a publicar na «Fenda». Portanto, nos

205

ndo podiamos fazer uma coisa qualquer. Tinhamos de fazer uma coisa bem feita.

Festivais de teatro universitario - SITU/BUC

Como ficou dito, a primeira edigdo da SITU re-
alizou-se em 1978, voltando a repetir-se bienal-
mente, de acordo com o que definira a direcdo do
TEUC, por mais trés edigdes: 1980, 1982 e 1984. A
importancia conferida as SITU ficou a dever-se a
diversos fatores, intrinsecamente conectados entre
si. Desde logo, porque foram palco de uma plura-
lidade de propostas teatrais, algumas verdadeira-
mente pioneiras no contexto portugueés, casos das
apresentagoes de grupos da Checoslovaquia e da
Poldnia, anteriormente referidos. Por outro lado, o

encontro e o convivio entre diferentes formacoes

de teatro universitario, nacionais e internacionais, FOTO 25 - Cartaz da III SITU. TEUC (1982)
possibilitaram a permuta de experiéncias, o conhe-

cimento de diferentes formas organizacionais dos

coletivos e a reflexdo em torno da prdpria configuragdo do teatro universitario, nao s6 em
Portugal e nos paises de onde provinham os coletivos, mas igualmente doutros territorios
com os quais existissem contactos. Se, em alguns casos, os modelos eram semelhantes aos

grupos portugueses, outros tinham perfis estruturais divergentes.

205 Entrevista a Anténio Augusto Barros (membro do TEUC entre 1976 e meados da década de 1980), realizada em 2 de
novembro de 2011.
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De acordo com afirmagoes proferidas por Anténio Augusto Barros, um exemplo para-
digmatico dessas diferencas foi o grupo checoslovaco DISK**, de Praga, que, na verdade,
era um conjunto de uma escola de teatro, cuja qualidade técnica evidenciava uma enorme
distancia performativa relativamente a maioria das restantes estruturas. No entanto, esta

diferenca permitiu abrir novas percegdes sobre o teatro universitario.

O primeiro grupo que veio cd, e que foi o grande espanto, porque era realmente de uma
qualidade excecional, foi o DISK, um grupo do Academia de Teatro de Praga, que é uma
das melhores escolas de teatro da Europa. Eles vinham aqui, mas ndo eram como ndés. Eles ja
tinham quatro, cinco anos de trabalho teatral em cima, de formagao. Nés, nem em 20 anos
faziamos a formagao que eles faziam. E comegdmos a perceber que essas realidades podiam-
se misturar. Até para se perceber os vdrios modelos, até para se perceber que era importante,

desde logo, o ensino do teatro, que foi sempre uma das nossas lutas>”

Estabelecida uma rede de contactos, proporcionada, em parte, pela experiéncia da SITU, a
internacionalizagao do teatro universitario voltava a fazer parte do percurso dos coletivos. Ao
longo das varias edigdes passaram por Coimbra grupos polacos, espanhois, suecos, checoslova-
cos, ingleses, belgas, que, a par dos grupos portugueses CITAC, TUP, Cénico de Direito, GRE-
TUA, IBIS ou Grupo de Teatro da Escola Superior de Belas Artes de Lisboa, fixaram 0 nome da

SITU como um dos mais importantes festivais internacionais de teatro realizados nesse periodo.

208 209

Paralelamente as apresentagoes teatrais, foram organizadas exposi¢oes®®, concertos*”, co-
l6quios e debates, fazendo destas semanas um evento particular na cena cultural da cidade
e do pais. Ao longo de sete dias consecutivos, Coimbra transformava-se num fervilhante
centro de atividades culturais, espalhadas por diversos espacos da cidade, incluindo a rua, o
que permitia a adesao de diferentes publicos as iniciativas propostas.

210

Num artigo publicado no semanario Se7e*'’, a propdsito da realizagao da 3.2 edi¢ao da

SITU (1982), Jodo Fonseca refere-se a Semana como um acontecimento paradigmatico:

296 Para além da jé referida participagio na 1.2 SITU, com o espetéculo Comédia nova sobre a Princesa Libuche e a Guerra
das raparigas, voltariam a Coimbra na 2.# e 3.2 edigdo do certame, apresentando, respetivamente, Voyna e O Jogo Fatal do
Amor, de Josef e Karel Capek.

207 Entrevista a Anténio Augusto Barros (membro do TEUC entre 1976 e meados da década de 1980), realizada em 2
de novembro de 2011.

208 Mostra de artes plésticas, com trabalhos de estudantes universitarios de Coimbra e do Porto; exposigao relativa ao percurso
do TEUC, desde 1974; mostra das propostas de cartazes para a SITU; exposi¢do «Espagos Cénicos» de José Rodrigues.

209 Luis Cilia, Paulo Vaz de Carvalho, Brigada Victor Jara, Egberto Gismonti, Jazz Quartet da Academia de Musica
de Estocolmo foram alguns dos nomes que atuaram, demonstrando o ecletismo que caracterizou as SITU.

210" I11 SITU transforma Coimbra num imenso palco», Se7e, n.° 205, 12 de maio de 1982, p. 15.
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Considerado como o de maior significado de quantos se efectuaram na cidade e, apesar de
ser muito recente, como o mais importante festival de teatro universitdrio da Europa [...]. E,
pois, legitimo dizer que Coimbra estd para a SITU, como a Figueira da Foz para o cinema,
com o Festival. [...] A Semana Internacional de Teatro Universitdrio ganhou, entretanto, uma
dimensdo que jd a torna quase incontroldvel. Os respectivos promotores carecem de estruturas e
de apoios. Sobram-lhes, no entanto, a boa vontade e 0 empenho. Os «teuques», feitos profissionais

destas coisas, trabalham em condigoes que nem a amadores serviriam.

Com efeito, a produgao e organizagao de um evento desta natureza carecia de meios que a
natural evolugdo do grupo dificilmente conseguiria acompanhar, uma vez que a renovagao do
coletivo, realizada através da entrada de membros e de uma dire¢ao sem experiéncia, dificulta-
va a tarefa de assegurar a continuidade das SITU. Por outro lado, o débil financiamento da(s)
Semana(s) nao poderia continuar a ser assegurado pelos subsidios atribuidos ao TEUC, sob
pena do organismo se revelar incapaz de manter as suas habituais atividades. Alids, as questdes
de financiamento foram sempre um desafio organizativo, tendo levado a diregdo da SITU a
manifestar, por diversas vezes, o seu descontentamento em relagao a atribui¢do de subsidios
por parte das entidades publicas responsaveis. Estas dentincias identificavam a Camara Munici-
pal de Coimbra como principal responsavel, ja que a edilidade considerava a programagao das
SITU desajustada relativamente aos interesses do publico da cidade*"".

Os constrangimentos organizacionais e de financiamento impossibilitaram a continuidade do
projeto, tal como estava a ser realizado. A solugdo encontrada para assegurar a sua manutengao
passou pela autonomia juridica do festival, tendo sido criada para esse efeito a Associagao Cul-
tural Bienal Universitaria de Coimbra, que agregava elementos do TEUC, e que era financeiramente
apoiada por outros dois organismos da AAC: o GEFAC e a Tuna Académica da Universidade de
Coimbra. Para assegurar a exequibilidade financeira da iniciativa foram estabelecidos acordos,
nomeadamente com a autarquia de Coimbra e a Reitoria da Universidade de Coimbra.

Foi nesse contexto que, em 1986, teve lugar a 1.2 edi¢ao da Bienal Universitaria de Coimbra

(BUC) que, nesse ano, ainda apareceu designada como BUC/V SITU.

Foi assim que, naturalmente, apareceu a BUC enquanto instituicdo, que depois, além de
organizar os festivais, também teve essa ambigdo e pratica de ser uma instituigdo de produgdo
artistica. E, portanto, organizava outros eventos além dos programados de dois em dois anos.

Comegdamos a organizar ciclos de jazz, de danga e o teatro holandés, isto s6 para assinalar

211 Revista Via Latina, 1985-86.
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eventos que foram feitos com o ACARTE. Porque depois nos também fomos participantes
de uma organizagdo, que foi muito importante na Europa, que é o IETM - International
European Theatre Meeting. Trata-se de uma organizagdo europeia que comegou nos anos 80.
[...] reunia todos os anos, numa cidade diferente, criadores, programadores, produtores no

teatro, no cinema. Foi uma organizagdo muito importante na Europa, na transformagdo do

panorama cultural europeu.*

A participagdo no International European Theatre Meeting (IETM) seria fundamental
para a conce¢ao e programacao da BUC. Além da troca de experiéncias, e da reflexdo em
torno da criagdo contemporanea, foi no 4mbito desta organizagdo que Antonio Augusto
Barros conheceu Madalena Azeredo de Perdigdo*?. Uma enorme cumplicidade de ideias e
a comunhao de perspetivas culturais, entre a BUC e o ACARTE, propiciaram o desenvolvi-
mento de projetos em comum.

Ainda que tivesse mantido uma ligacao privilegiada com o teatro universitario, através do
apoio a realizacdo do Encontro Nacional de Teatro Universitario (ENTU), realizado a partir
de 1990*4, a BUC alargou a sua interven¢ao muito para la do teatro. Embora este ultimo tenha
constituido o principal eixo da programagao, o titulo do evento deixou de lhe fazer referéncia,
uma vez que se pretendia dinamizar outras linguagens artisticas contemporéaneas, como as artes
visuais, a musica e a danga. A intervencao artistica protagonizada pela Bienal deixava o circulo
mais restrito do teatro universitario, passando a outros territorios da criacio artistica e aumen-
tando, potencialmente, o nimero de interessados no seu consumo.

Contudo, como referiu Augusto Barros, a ambigao de transformar a BUC num polo di-
namizador da cena artistica contemporanea na cidade de Coimbra foi conseguida através da
implementagdo de uma programacao que se estendia para além do evento bienal. Foi nesse
contexto que aconteceram o Ciclo de Jazz com Mario Laginha e o Quarteto Anténio Peixo-
to, o espetaculo da artista multidisciplinar Meredith Monk (1989) ou a atuagdo da Penguin

Cafe Orchestra (1991), entre outros.

212 Entrevista a Anténio Augusto Barros (membro do TEUC entre 1976 e meados da década de 1980), realizada em
Coimbra, em 2 de novembro de 2011.

213 Pigura incontornavel do «panorama artistico e educativo portugués da segunda metade do século XX, Madalena Perdigio
desenvolveu um diversificado trabalho em prol da cultura portuguesa [...], tendo sido criadora e Directora do Servigo de Musica
da Fundagdo Calouste Gulbenkian durante 17 anos (entre 1958 e 1974). Entre outros projectos de relevo, ao seu curriculo
juntam-se [...] a criagdo e direcgdo do ACARTE [Servigo de Animagéo, Criagdo Artistica e Educagio pela Arte], de 1984 a
1989.» (Teixeira, 2014).

214 Registaram-se trés edigoes da ENTU, 1990, 1992 € 1993. Em 1995, 0 CITAC e o TEUC o iniciaram a organizagao conjunta
de ACTUS - Encontro de Teatro Universitario, que se realizou por mais cinco edi¢des (1996, 1997, 1997, 1998, 2003 e 2004).
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A preocupagdo de ampliar o espago de intervengao para diferentes pontos da cidade, algo ja
efetuado nas SITU, possibilitou um contacto préximo com a populagdo. Além da rua, outros
locais da cidade, relacionados com a vida académica, nomeadamente as Escadas Monumentais,
a Cantina do Departamento de Matematica e o corredor da Faculdade de Psicologia e Ciéncias
da Educagdo da UC, foram espago de intervencio, tendo permitido uma interagao direta entre
praticas artisticas e populacao estudantil. Através da utilizacao de espacos ndo convencionais,
abriu-se a cidade a possibilidade de redescobrir patrimoénio arquiteténico esquecido e degrada-
do, caso do Convento S. Francisco, onde, em 1990, a companhia de teatro O Bando apresentou
uma memoravel interpretagao cénica, a partir da obra Bichos, de Miguel Torga.

Ao longo da década, através de iniciativas como as SITU/BUC e das diversas atividades
realizadas nas diferentes estruturas estudantis universitarias (CAPC, Centro de Estudos de
Fotografia, CITAC, GEFAC, Coro Misto), a cidade coexistiu com diferentes vertentes da

criagdo artistica, da vanguarda a cultura popular*?

, aspeto revelador da existéncia de va-
rias praticas e identidades, no que concerne a juventude estudantil. Se, por um lado, na sua
maioria, esta é apontada como individualista, hedonista e pouco participativa, a verdade
¢é que o reverso da medalha reflete uma imagem inversa. Para alguns estudantes, do seu
percurso universitario fez-se a alternativa, tendo encontrando solugdo para suprimir as au-
séncias culturais que instancias universitarias, poder local e nacional, ndo foram capazes
de preencher (Estanque, 2008). Numa demonstragdo clara de que, ultrapassados os anos
das batalhas pelas grandes causas comuns, entre os estudantes universitarios foi possivel
trabalhar em projetos coletivos, questionar, divergir e experimentar. Estes percursos sdo
indicativos da capacidade de os estudantes universitarios se constituirem como elementos
preponderantes, no desenvolvimento das «cidades criativas» (Fincher e Shaw, 2013), além
de agentes de mudanga e progresso cultural (Santos, 1991).

No entanto, a indefini¢ao de politicas culturais, a falta de convergéncia entre diferentes enti-

dades, a desvalorizagao do contributo das artes e da cultura, enquanto estratégia de projecdo da

cidade, revelar-se-iam os grandes obstaculos a persecugao de atividades como a BUC.

215 Cf. Silva, 2009.
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3.° Tempo - Redefini¢ao (1990/1994)

No inicio da década de 1990, o panorama do teatro universitario portugués afigurava-se
muito promissor, ja que a heranca do decénio anterior era significativamente generosa. Es-
gotado o tempo e 0 modo de agitacao politica, desencadeada com a Revolugao de Abril, ou-
tras problematicas foram emergindo e para elas houve que encontrar respostas. Uma delas
foi a organizagdo de cursos de formagao inicial de teatro, agdes de enorme importancia, na
medida em que possibilitaram nao sé a renovagdo dos grupos, mas, igualmente, o preen-
chimento do grande espago deixado vazio pela exiguidade de possibilidades formativas, no
ambito da educagdo formal. Esta experiéncia formativa gerara profissionais de teatro que,
passando pela vivéncia do teatro universitario, alteraram os seus percursos de vida.

Na mesma légica da formagao, verificou-se a necessidade de aprofundar e investigar, de
forma analitica, o que se fazia na pratica. Os trabalhos apresentados em palco estiveram,
frequentemente, associados a um labor de reflexao e a uma pesquisa tedrica, identificando-se a
revista Teatruniversitdrio como a expressao maxima desse investimento.

Sem se submeterem a formula¢des imutaveis ou a modelos artisticos instituidos, cada um dos
coletivos, a sua maneira, reconheca-se, foi livre para criar as suas narrativas coletivas, de acordo
com sensibilidades, afinidades e apeténcias especificas. Fizeram-no através de diferentes propos-
tas, sob a direcdo de distintos encenadores, apresentando textos e trabalhos bastantes heterégenos.
Regressaram aos classicos, caso de Gil Vicente, mas franquearam igualmente as portas a perfor-
mance e ao experimentalismo da arte hibrida. Mostraram ainda engenho e arte para se organiza-
rem e desenvolverem projetos, obtendo reconhecimento nacional e internacional.

O aparecimento de grupos e o ressurgimento do Grupo de Teatro de Letras, do Cénico de
Direito e do Grupo de Teatro da Universidade Técnica de Lisboa foram sintomas de que, na
margem da universidade e de uma existéncia académica pouco mobilizadora para o associati-
vismo e para as agoes coletivas, as possibilidades de intervengado ainda pulsavam entre os estu-
dantes. Ainda assim, com excecao do fim da BUC, e da edi¢ao da Teatuniversitdrio, nos primei-
ros quatro anos dos anos 90, o cendrio, no essencial, nao sofreu modificagdes profundas.

Contudo, assinale-se que a tendéncia de proliferacdo de novas estruturas se manteve, e se,
no caso de Lisboa, o impacto foi menos significativo, ja o aparecimento do Teatro Universi-
tario do Minho (TUM), em Braga, e do Sin-Cera, em Faro, contribuiram significativamente

para alterar a cena teatral das duas cidades.
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O Teatro Universitario do Minho

Como previamente referido neste estudo, na Universidade do Minho ja tinham existido
experiéncias efémeras de coletivos teatrais. Porém, quando em 1988 Ana Bettencourt che-
gou a Braga para lecionar nessa instituigao de ensino superior publico, encontrou um vazio
cultural a que rapidamente procurou dar resposta: «uma forma de sobrevivéncia na nova
cidade», admitiu®*.

Partindo da sua experiéncia no TEUC, onde efetuara um curso de iniciagao, e tendo
também fruido do dinamismo que envolveu a realizagao das BUC, a proposta de criar um
grupo de teatro universitario, que apresentou a Associagdo Académica da Universidade do
Minho (AAUM) e a Reitoria da Universidade do Minho (UM)), foi inspirada no modelo do
grupo de Coimbra. A ideia foi acolhida com entusiasmo, tanto por Anténio Novais, a época
presidente da AAUM, como por Vitor Aguiar e Silva, Vice-Reitor da UM, o que permitiu
criar as condi¢des necessarias para avangar com o projeto, estando assim garantidos, desde
logo, a atribuicdo de uma sede e de um subsidio anual®"’.

Em 1989, decorreu o primeiro curso de formagao do TUM, cuja orientacao ficou a cargo
de Ant6nio Durdes, ator da Companhia de Teatro de Braga. Como exercicio final da inicia-
tiva foi apresentado publicamente Woyzeck, de Georg Biichner. No ano seguinte, igualmente
com Durdes a assegurar a encenagdo, apresentariam o espetaculo Em Frente da Porta do
Lado de Fora, de Wolfgang Borchert. Essas op¢des permitem reconhecer as pretensdes de
Ana Bettencourt no que se reportava aos resultados apresentados, ja que, para si, era pri-

mordial que o trabalho do grupo possuisse uma marca qualitativa bem visivel.

Sempre lutei contra aquela ideia de «juntar umas pessoas e fazer um teatrinho». Nunca tive
essa visdo do teatro universitdrio! Queria que as coisas se fizessem de uma forma organizada.
Decidimos fazer um curso de iniciagdo nos moldes do de Coimbra, ou seja, um curso que
durasse quase um ano, seguido de um exercicio teatral aberto ao puiblico. Ndo era um
espectdculo! [...] sempre fiz questdo de contratarmos outras pessoas, para que o grupo tivesse
a oportunidade de ter experiéncias diversas. Ndo sei se foi logo nesse ano de 1989, mas fizemos
formagdo com o Jorge Ribeiro — sobre luz - e uns ateliers com o Rogério de Carvalho - sobre

a passagem do texto a cena.*®

216 Fntrevista a Ana Bettencourt (elemento do TEUC e fundadora do TUM), realizada em Coimbra, em 7 de novembro de 2010.
217 A génese do grupo teve também o contributo do estudante Jodo Brito.

218 Fntrevistaa Ana Bettencourt (elemento do TEUC e fundadora do TUM), realizada em Coimbra, em 7 de novembro de 2010.
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FOTO 26 - Cartaz Tiéne. TUM (1991)

Com a viabiliza¢do do destacamento do encenador Rogério de Carvalho para a Univer-
sidade do Minho, iniciar-se-ia um periodo de colaboragdo com o TUM, que duraria dois
anos. Desse relacionamento privilegiado resultaram cursos de formagao e os espetaculos
Tiene (1991), a partir de textos de Beckett e de Marguerite Duras, e, no ano seguinte, o Des-
pertar da Primavera, de Wedekind, e Auto-Estrada 608, baseado em fragmentos de textos de
Enzo Cormann, Marguerite Duras e Sam Sheppard. Estas pegas estrearam num novo espago
cedido ao grupo e que funcionou como auditério de bolso.

Em 1993, a responsabilidade de orientagao do exercicio final do curso de formagéao foi
de Ana Bettencourt, que dirigiu Immagens em Distor¢do: a Procura Dele, Dela e de Todos Eles,
com textos de Beckett, Duras, Fassbinder e Luisa Costa Gomes.

O modelo seguido pelo TUM estava estruturado em curso de formagao, constituido por
diversos modulos: exercicio final, decorrente do curso de iniciagio, e espetaculo. A orientagio
dos médulos foi sendo realizada por profissionais contratados para o efeito, caso dos atores
Joao Grosso e Anténia Terrinha, e por determinados elementos mais experientes do gru-
po, sem que para o efeito tivessem remuneragao, uma vez que os estatutos do grupo nao o
permitiam. Além dos apoios financeiros referenciados, também a Fundagdo Calouste Gul-
benkian e o Governo Civil de Braga contribuiram para a sobrevivéncia do grupo.

Finda a ligagao de Rogério Carvalho a esta estrutura bracarense, foi necessario encontrar
um novo encenador. Uma vez mais, a experiéncia de Bettencourt em Coimbra determinou a

escolha do «teuquiano» Manuel Sardinha - juntar-se-iam, igualmente, Jorge Ribeiro, no dese-
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nho de luz, e Joao Grosso, na preparagao de voz. O texto escolhido voltaria a ser Woyzec, que
pela segunda vez surgia no percurso do grupo, embora sé nesta encarnagao tivesse ganho
dimensao de espetaculo.

Com Woyzec (1994), o grupo abandonou o seu espaco fisico na UM indo em busca de um
outro publico, numa experiéncia que remetia para tempos mais remotos da historia do teatro
universitario. A Fabrica de Sabonetes Confianga seria o espaco escolhido para as apresentacoes
publicas, a primeira incursao do TUM por espagos alternativos. Do ambiente fabril foram apro-
veitados objetos e maquinaria para a conce¢ao cenografica (da responsabilidade de Sardinha/
Bettencourt), tendo a bancada destinada ao publico sido construida com paletes de madeira.
Além de se ter revelado um sucesso na afluéncia de espetadores, a entrevistada enfatizou a no-

tabilidade da experiéncia, personificada na reagdo dos trabalhadores da fabrica.

Foi uma experiéncia impressionante. Lembro-me que estavamos muito apreensivos nos dias
em que demos espetdculo para os operdrios. Era fim-de-semana! As mulheres trouxeram as
criangas porque ndo tinham onde as deixar. Também estdvamos apreensivos porque a proposta
estética era muito diferente do que o teatro amador costumava fazer em Braga. Mais uma vez
se prova que o puiblico, mesmo quando ndo estd habituado a ver teatro, nio precisa apenas de
teatro de divertimento. Pode ver outro tipo de propostas e gostar. A partir dai comegdmos a ter a

preocupagdo de alcangar outros puiblicos.*

Para Jorge Lourago Figueira, o TUM, ndo sendo um fenémeno de popularidade, tinha
publico. O facto de apresentar uma programagao regular permitiu-lhe construir uma boa

reputac¢do, acabando por marcar a oferta cultural da cidade de Braga.

O TUM tinha uma ambigdo de repertorio. Fazia essas pegas que os grandes encenadores
andavam a fazer na Europa, os franceses e os alemdes, e, ao mesmo tempo, tinha a
ambigdo de dialogar com a encenagdo como arte com cidadania propria. Mais tarde, deu
para percebermos que era uma conversa entre 0 Rogério de Carvalho, o Ricardo Pais e,
indiretamente, o Sardinha, com as tendéncias de encenagio na Europa e no mundo, das

quais nos éramos cobaias. **°

219 Fntrevista a Ana Bettencourt (elemento do TEUC e fundadora do TUM), realizada em Coimbra, em 7 de novembro de 2010.

220 Entrevista a Jorge Lourago Figueira (elemento do TUM), realizada em Coimbra, em 26 de julho de 2011.
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O Sin-Cera - Teatro da Universidade do Algarve

Mais a sul surgiu o Sin-Cera — Grupo de Teatro da Universidade do Algarve (UA), em 1990.

221

Agregado a figura de José Louro®, professor de Expressao Dramatica da Escola Superior de

222 assim se constituiu este

Educagiao, e com alunos universitarios envolvidos na sua génese
coletivo de teatro, cuja primeira pega, Graciosos e Desgragados (1991), surgida de uma cola-
gem de textos de Gil Vicente, foi apresentada no Teatro Lethes, em Faro. Ainda no mesmo
ano, organizaram o I Festival de Teatro da Universidade do Algarve.

Desde logo, iniciaram cursos de formagdo com o
objetivo de alargar o conhecimento teatral, tedrico-
-pratico, de quem pretendia ingressar no grupo.
Neste ambito, profissionais de teatro como Rui Sér-
gio, José Geraldo, Bibi Perestrelo ou Filipe Crawford
colaboraram nessa consolidagao, partilhando os seus
conhecimentos com os estudantes.

?3, a Universidade nao poderia

Para José Louro
ser apenas um local onde se lecionavam aulas. A
sua estrutura devia incluir o desporto, uma or-
questra e um grupo de teatro. Foi esta a ideia que

transmitiu ao Reitor da UA, com o objetivo de reu-

nir apoios que assegurassem a germinagao da nova
estrutura. O espago cedido pela Universidade em FOTO 27 - Graciosos e Desgragados. SIN-CERA (1991)
nada correspondeu a dignificagao da pratica tea-

tral, pois tratava-se de um verdadeiro vao de escada, local onde se instalou, mas que nunca

ofereceu condi¢bes para a realizagao de espetaculos.

221 José Luis Louro comegou o seu longo percurso no teatro ainda estudante da Faculdade de Letras de Lisboa. Com

Gastdo Cruz, Luiza Neto Jorge e Fiama Hasse Pais Brandio, colegas de curso, formou e dirigiu o GTL (1964). Ainda
na faculdade fundou o grupo Jograis de Hoje, dedicado a leitura de poesia. No Algarve, para onde foi viver e trabalhar,
no 4mbito da sua formagdo em Letras, foi convidado para lecionar a disciplina de Expressdo Dramatica surgida com a
reformulagdo dos cursos das Escolas do Magistério Primério de Faro. Com Isabel Pereira dos Santos, José Ananias, Angela
Pinto e Luis Aguilar criou a primeira companhia de teatro profissional da regido, o Teatro Laboratorio de Faro (1979-
1989). Em 1984, a Escola do Magistério daria lugar a Escola Superior de Educagao, estrutura integrada na Universidade do
Algarve onde permanece como professor de Expressdo Dramatica.

222 Magda Cabrita, David Costa, Gilberto Carreira, Gléria Fernandes, Miguel Preto e Jodo Aidos.

223 Entrevista a José Louro (fundador do Grupo de Teatro de Letras e do Sin-Cera), realizada em Faro, em 14 de maio de 2010.
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Essa lacuna acabaria por determinar que as apresentagdes ocorressem em espagos nao
convencionais, pelos quais o grupo nao tivesse que pagar, fator que levaria atores e ptiblico a
(re)descobrir edificios abandonados na cidade. Sem que correspondesse a uma reabilitacao
fisica do patrimoénio edificado, foi, porém, criada uma nova identidade e uma apropriagio,
ainda que efémera, de lugares vetustos e sem ocupagdo (Fortuna, 1999).

Num primeiro momento, a concegao de espetaculos ancorados no conceito de site-specific
surgiu como forma de ultrapassar um problema concreto do funcionamento da estrutura.
No entanto, este condicionalismo acabaria por marcar esteticamente os seus trabalhos. Com
efeito, as duas encenagoes de Rui Sérgio foram idealizadas para dois espagos degradados
onde acabaram por ganhar forma. A singularidade das propostas apresentadas passou pela
apropriacao desses espagos, enquanto elementos integrantes da pega, ou seja, a efetivagao da
dilui¢ao entre lugar e obra (Pearson, 2010).

Tratando-se de um organismo cultural da UA, a sua imediata saida da esfera circunscrita
ao meio académico, para o espectro mais alargado da cidade, configurou-se preponderante
para o ativo papel do Sin-Cera na cena cultural da capital algarvia.

Em 1992, reabriram-se as portas do antigo matadouro da cidade para O Recibo do Diabo,
de Alfred Musset, um espetaculo encenado por Rui Sérgio, que integrava, na primeira parte,
uma colagem de textos de Peter Handke, Boris Vian, Heiner Miiller e Pedro Paixao, e na

segunda, um texto de Musset.

Foi um processo quase mdgico, porque nos — o Rui Sérgio - escolhemos um espago alternativo,
um antigo matadouro que é hoje a Biblioteca de Faro. Foi uma mudanga incrivel fazer o
espetdculo naquele matadouro, foi um processo incrivel. Nos também tinhamos vdrios apoios
da Camara, foi uma fomentagdo gigantesca. Primeiro tivemos de limpar aquilo tudo. Aquilo
tinha tralha que nunca mais acabava, cada sala era um cendrio auténtico. [...] Era um
espetdculo de quase trés horas e o piiblico praticamente fazia um percurso ao longo destes
vdrios espagos, desde uns galinheiros [...] e percorrendo vdrias salas, para cada texto. S6 na
segunda parte entrava na sala principal, onde assistia ao texto do Musset. Acho que esse

espetdculo foi incrivel, marcou para sempre aquela cidade e todos nés. Marcou-nos muito.”**

Com este espetaculo, o Sin-Cera andaria em digressao por varias cidades do Algarve.
Sobre a experiéncia, Jodo Aidos afirmou ter sido extraordinaria, sobretudo pelo contacto

de proximidade que se estabeleceu com os espetadores.

224 Entrevista a Jodo Aidos (elemento fundador do Sin-Cera), realizada em Lisboa, em 19 de outubro de 2010.
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Fizemos a peca em vdrios sitios do Algarve. Porém, um marcou-nos claramente: Vila do
Bispo. E uma histéria incrivel. Primeiro porque o Presidente da Camara era muito peculiar.
Era comunista, muito ligado a populagdo, a terra. Nos estavamos ali a montar, enquanto as
pessoas no saldo estavam a jogar cartas. E ele andava a tirar fotografias e também a ajudar,
a martelar, entdo decidimos, como aquilo era pequeno, trocar: por o publico no palco e nos
a representar em baixo. Fizemos esta mudanga. Depois, foi todo o processo de anunciar, do
boca-a-boca, de ir de porta em porta, anddmos a visitar as pessoas todas... Lembro-me
perfeitamente, a vila encheu completamente, foi uma coisa de um calor humano e de uma
relagdo - da preparagdo, da montagem... Foi uma coisa inesquecivel para todos nds, marcou-

nos para sempre em todo o processo.*>

A segunda peca encenada por Rui Sérgio, Jacques e o seu Amo (1993), de Milan Kundera,
seria apresentada no antigo quartel de Faro®, seguindo a mesma postura dialogante entre texto
e espaco circundante. Com estas apresentagoes, resultantes de experiéncias sui generis, o grupo
obteria alguma proje¢do nao sé em Faro, como no contexto da cena teatral universitaria.

Com o apoio da Fundagao Gulbenkian, que subsidiava o grupo desde a sua criagdo, e um
significativo suporte logistico da Camara de Portimao, o Sin-Cera organizou a primeira edi-
¢do do Encontro Nacional de Teatro Universitario (ENTU)*”’, em Portimao (1993). Numa
cidade marcada pela sazonalidade, um evento cultural desta envergadura poderia ajudar a
criar novas dinamicas de desenvolvimento. Porém, esta iniciativa teria a sua tltima realizagao
em 1997, ap6s quatro edigdoes®. A fragilidade da estrutura de produgao revelar-se-ia inca-
paz de acompanhar o processo de crescimento do evento.

No ano letivo de 1994/1995, a orientagao do curso de iniciagao ficou a cargo de Pedro
Wilson, ator, encenador e musico, conhecido pela colaboragdo que mantinha com o Cénico
de Direito. Sob a sua dire¢do, o grupo estreou Rei Lear (1995), de Shakespeare, iniciando-se

al uma parceria criativa, que se manteria ao longo da década seguinte.

25 Idem.
226 Espago que viria a ser requalificado e onde, atualmente, funciona a Escola de Hotelaria e Turismo do Algarve.

227 Nao foram encontrados dados concretos sobre os coletivos que estiveram representados nesta edi¢do. No entanto,
segundo o testemunho dos entrevistados, durante as suas quatro edi¢des participaram grupos como GRETUA, Cénico
de Direito, Grupo de Teatro de Letras, TUP, TEUC e CITAC.

228 Em2014e 2015, duas novas edi¢des do ENTU voltaram a realizar-se no Teatro Lethes, em Faro.
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O Teatro Universitario do Porto

Na cidade invicta, o trabalho de encenagido de Antd-
nio Capelo prosseguiu com o TUP: O Retdbulo da Peste
(1990), de Ingmar Bergman, Inés de Castro (1991), de John
Clifford, Sangue no Pescogo de Gato (1992), de Fassbinder,
Sete Portas (1993), de Botho Strauss, e Teatr (1994), de Mi-
khail Bulgakov. Ainda em 1994, Auto de Mofina Mendes
ou Os Mistérios da Virgem, de Gil Vicente, com direcao de
Filipe Crawford, foi igualmente apresentado.

Ao longo das décadas de 80 e 90 surgiram no Porto

duas escolas de formac¢do em teatro. Se numa fase ini-
cial, o Balleteatro, fundado por Isabel Barros, Né Barros FOTO 28 - Cartaz TEATR. TUP (1994)
e Jorge Levi, em 1983, se dedicou a pratica e ensino da

danga, a possibilidade da criagdo de escolas de ensino

profissional permitiu-lhe alargar o seu espectro de agao. A partir de 1989, além da formagao
profissional em danga, o ensino do teatro passou a integrar a sua oferta curricular. Também
como escola profissional, a funda¢ao da Academia Contemporanea do Espetaculo (1990)
aumentaria o leque educativo disponivel, integrando no seu corpo docente elementos liga-
dos ao TUP, nomeadamente Pedro Aparicio, Jodo Paulo Costa e Anténio Capelo.

No que concerne a formagao de profissionais na area de teatro, estas organizagdes abriram
novas possibilidades, com formandos diplomados em varias dreas do teatro a constituirem
pequenos projetos, uns mais efémeros do que outros, e que foram responsaveis por uma pro-
funda alteragdo da oferta cultural da cidade (Carvalho, 1997). A proliferacao da formacao e
dos projetos que se seguiram nao retiraram ao TUP a sua fungao enquanto dinamizador do
teatro na universidade. No entanto, o crescimento da produgéo teatral na cidade acabou por
retirar espaco de visibilidade ao coletivo que, durante muitos anos, ocupou uma posi¢ao de

destaque natural, no panorama performativo portuense.
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O Grupo Experimental de Teatro da Universidade de Aveiro

Em Aveiro, a semelhanga do que se foi passando com a maioria dos grupos, eram os cursos
de iniciagdo que todos os anos possibilitavam a renovagao, resultado direto da integragao de
novos elementos.

Mario Montenegro frequentou o curso de iniciagdo em 1990/1991. Depois da sua con-
clusao desligou-se do grupo durante algum tempo, mas acabaria por regressar, em parte,
devido ao incitamento de Rui Sérgio que, apesar de profissional, mantinha uma ligagao pri-
vilegiada ao organismo. Nesse sentido, participaria como ator em Crash (1993), espetaculo
encenado por Jodo Bras, a partir da Morte de um Caixeiro-viajante, de Arthur Miller. Antes
deste espetaculo, o GRETUA tinha apresentado O Café, de Fassbinder, uma encenagao de Jodo
Paulo Costa, com dramaturgia de Isabel Alves, com a qual participaram na 3.* edi¢do da BUC
(1990), e Alice no Pais das Maravilhas (1992), de Lewis Carroll, encenado por Pedro Wilson.

Crash foi apresentado ao ar livre, num patio da Universidade de Aveiro. De acordo com
as palavras de Montenegro, a pega foi entusiasticamente acolhida pelo publico, maioritaria-

mente composto por estudantes.

O publico do GRETUA foram sempre os estudantes. Eram estudantes, grosso modo,
alguns professores e alguém mais perdido. Porque, essencialmente, as coisas eram feitas na
universidade, embora tenham existido espetdculos feitos noutros espagos. Mas a sensagio

que eu tenho é que as pessoas da cidade ndo entravam muito no espago da universidade. **°

Para Rui Sérgio, pelo contrario, o publico era mais alargado e incluia pessoas sem relagao
com a Universidade, que encontravam, na programacao do GRETUA, a atividade cultural que
escasseava na cidade.

Em 1994, seria apresentado Cabaret Cibernético, um trabalho que se diluia entre a perfor-

mance e a instalacdo multimédia.

229 Entrevista a Mério Montenegro (elemento do GRETUA), entrevista realizada em Coimbra, em 13 de dezembro de 2010.
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FOTO 29 - Cabaret Cibernético. GRETUA (1994)

Era um espetdculo de meia-noite, para maiores de 18 anos, violentissimo, fisicamente violento
para as pessoas que assistiam. Mas era um espetdculo em que havia a ligagdo de sketches, ndo
sendo a historia o mais importante. Eram sketches isolados. Foi dos espetdculos que mais saiu

fora do trabalho do GRETUA.**

Também nesse ano estreou Petigdo, audiéncia e vernissage, uma pega dirigida por Joao Bras, a
partir de textos de Vaclav Havel, que marcou a transi¢do para uma nova etapa do grupo. Depois
deste espetaculo, o nucleo mais antigo do grupo, do qual faziam parte Jodo Bras, Vitor Cor-
reia e Rui Sérgio, criou a companhia Efémero e desligou-se do coletivo estudantil. Uma nova
geragdo, da qual faziam parte Mario Montenegro, Pedro Laranjo e Miguel «Hussein» Nunes,

assumiu a diregao.

Nos jd estdvamos hd algum tempo no GRETUA, dois anos jd é muito para o TU. Uma pessoa
tem sempre dividas, mas vai fazendo e vai vendo que consegue. Foi nessa altura que nos
passamos a encenar coisas no GRETUA, coisas que nunca tinham acontecido até af; passava

sempre tudo pelo Rui Sérgio, ou pelo Jodo Brds, e pelo Vitor Correia, também.>!

230 Entrevista a Rui Sérgio (elemento fundador e encenador do GRETUA; encenador do Sin-Cera), realizada em Lisboa,
em 20 de outubro de 2010.

21 Entrevista a Mério Montenegro (elemento do GRETUA), entrevista realizada em Coimbra, em 13 de dezembro de 2010.
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O Circulo de Inicia¢ao Teatral da Academia de Coimbra

A atitude de anti-hegemonia cultural conferiu ao trabalho do grupo uma identidade mui-
to particular, no ambito do teatro universitario portugués. A constante demanda de novas
qualidades expressivas, além de um forte pendor laboratorial das praticas, realizada através
de um forte investimento em seminarios e oficinas formativas, propiciaram resultados reve-
ladores dessa pluralidade artistica que o CITAC sempre evidenciou.

Em 1990, Andrezj Kowalski mantinha a sua colabora¢ao com o coletivo, efetivada na for-
magcao transmitida no curso de inicia¢ao teatral e na encenagao de Fausto, a partir do texto
original de Goethe, e de outros autores como Ingmar Bergman, Carl Sagan, Shakespeare,
Albert Einstein, Pagani, Wtkiewicz e Kowalski.

Para o critico Manuel Joao Gomes*?, a adaptagdo do texto de Goethe aos tempos atuais,
com uma forte imagem pldstica/visual, nao obstante as suas fragilidades, ajudou a construir
um espetaculo ousado e criativo: «¢ bom ver teatro universitario coimbrao activo e produ-
tivo, a fazer trabalhos interessantes e até surpreendentes. Diferentes, de qualquer modo, do
teatro instituido. O que é raro.»

O espetaculo seguinte, Persona Pessoa (1992), sobre o universo pessoano, assente num
texto do holandés Leo Spekreijse e escrito a convite do Ministério da Cultura holandés, re-
velava, uma vez mais, um esforco visual e cenografico muito evidente. O encenador, Dato de
Weerd, com quem o grupo tinha contactado aquando da apresentagdo do grupo holandés
Studio Hindrik, em Coimbra, em 1988, trabalhava com grupos ligados ao Beeldend Theater,
uma linha de teatro-imagem desenvolvida por vérios grupos dos Paises Baixos. Seria neste
contexto que o trabalho do CITAC se configuraria, confirmando-se a sua apeténcia para a
experimentacao de linguagens estéticas.

A aproximagao de Paulo Lisboa?*

ao coletivo conimbricense constituiu uma nova expe-
riéncia. Em mais um trabalho marcado por uma intensa visualidade plastica, o espetaculo
Os Olhos, desenvolvido a partir da banda desenhada Les Yeux du Chat, de Moebius e Jodo-
rowky, constituiu, igualmente, um exercicio rigoroso de expressao corporal e movimento,

dominio fisico obtido através de formacao especifica com o encenador, que viria a ser peca

232 Jornal Publico, 21 de novembro de 1990, pag. 26.

233 Ator brasileiro da Companhia Absurda. Em 1981 iniciou uma longa colaboragao com o CITAC e, em 1994, com
antigos elementos desse coletivo fundou a Companhia Visdes Uteis.
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fundamental na criacio da companbhia teatral Visoes Uteis, que alguns elementos do CITAC
viriam a formar no Porto, em 1994.

Ainda ligado ao universo das formas graficas de contar as histérias, através da obra de
Enki Bilal, Dato de Weerd encenaria o exercicio final do curso de inicia¢do teatral, denomi-
nado Sombras Vermelhas.

Com o espetaculo Um Processo (1994), Franz Kafka seria o autor escolhido para a ence-

nagdo seguinte, de novo com dire¢ao de Paulo Lisboa.

A escolha de um texto teatral recai sempre nas necessidades que determinado grupo tem de,
num mesmo acto espelhar e intervir no mundo a sua volta. Por isso escolhemos KAFKA,
sempre e cada vez mais actual, genial e absurdo. Reflectindo o cémico, o claustrofobico, o

grotesco de uma sociedade labirintica de formigueiro que é a nossa.**

FOTO 30 - Um Processo. CITAC (1994) © Susana Paiva

Em torno do autor checo foram concebidas ainda uma série de atividades, que deram
corpo ao Evento Kafka, e que tinham por objetivo assinalar o septuagésimo aniversario da
sua morte. Desenvolvidas durante duas semanas, incluiram um coléquio sobre o autor,
exposigoes, performances, projecoes de filmes e o langamento dos Cadernos de Teatro n.° 0,

dedicado ao tema e ao processo de trabalho realizado para o espetaculo.

234 plano de atividades do CITAC, 1993.
235 CITAG, 2006, p. 130.
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Paralelamente a estas atividades, os Citaclowns continuavam a desenvolver trabalho no
ambito do teatro para a infancia. Em 1992, Recreagées foi encenado por Pedro Oliveira, e O
Lorpa e Outras Historias, a partir de texto de Anténio Pedro, foi dirigido por José Geraldo.
Ainda no mesmo ano, com outro nucleo de atores, apresentaram Pontapés e Chaminés, a

partir de textos de Jorge de Sena e Alberto Caeiro, com encenagio de Antdnio Carvalho.

O Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra

A observagdo analitica dos trabalhos desenvolvidos pelo TEUC, durante a segunda meta-
de dos anos 80 e os primeiros da década seguinte, permite intuir a centralidade assumida
pelo papel do encenador na escolha dos textos, situagdo bem patente no caso de Manuel
Sardinha, com a sua propensdo para trabalhar textos de Margarite Duras. Alias, a propria
estrutura teatral universitaria afigurava-se como um territério apetecivel para o trabalho
experimental dos encenadores, que, sem os constrangimentos das companhias profissionais
(elenco reduzido, bilheteira, critica), encontravam nestes coletivos um campo fértil para pra-
ticar aquilo que nao era possivel arriscar noutros contextos.

A colaboragio entre ACARTE, BUC e TEUC possibilitou ao grupo universitario a apre-
sentagdo de uma grande produgdo — uma nova experiéncia, ja que essa area constituia, se-

gundo os proprios>*

, um dos pontos mais fracos da sua existéncia. Dotados de maior ca-
pacidade a esse nivel, desenvolveram um dos projetos mais complexos e arrojados da sua
histéria: Platonov, de Anton Tchékhov, dirigido por Rogério de Carvalho, que estreou na
Sala Polivalente do ACARTE, em 17 de maio de 1990.

Sobre a importéncia da sua experiéncia com o TEUC, ndo s6 na construgio do espetaculo

elaborado a partir do texto deste autor russo, mas também nos ja referidos Sonho e Auto da

India, o encenador seria extraordinariamente incisivo:

Especialmente, o lado criativo, independente e autonomo que é inerente ao TEUC. Significou,
precisamente, essa abertura do experimentalismo, de fazer teatro ndo convencional — no
sentido de estar a imitar o que os outros jd fizeram -, de encontrar um conceito teatral que
me fosse estimulante para desenvolver a atividade de teatro. Como vim do teatro amador,

de liceu, quando fui para o teatro profissional ndo tinha essa liberdade, estava um bocado

26 Cf. Programa do espetéculo Platonov.



CAPITULO TERCEIRO | 7

condicionado. O TEUC era uma instituicdo fundamental no teatro portugués, naquela altura.
Tudo isto teve um significado muito profundo na minha carreira. Essa frescura permitiu-me

fazer trabalhos arriscados, de que nem consciéncia tinha. E uma adrenalina diferente. Isso

deu-me uma experiéncia da qual, ainda hoje, vivo muito.*”

No percurso do coletivo coimbrao seguir-se-ia O Boné, de Thomas Bernhard, encenado
por Manuel Sardinha (1991) e Grupo de Vanguarda, de Vicente Sanches, encenado por Ri-
cardo Pais (1991). Como consta no programa do espetaculo, «Na ressaca da queima de todas
as fitas o TEUC vandaliza o texto de Vicente Sanches [...]», palavras premonitdrias para o
espetador mais incauto sobre a farsa teatral que estaria prestes a presenciar.

Manuel Sardinha voltara ao universo de Marguerite Duras, com India Song (1992). Fora
responsavel, igualmente, pela direcao de O Marinheiro (1993), com texto de Fernando Pes-
soa, levado a cena no grande edificio abandonado da antiga Fabrica Triunfo, localizado na

baixa de Coimbra. Segundo referiu o encenador*®

, 0 teatro universitario portugués, e mais
concretamente o TEUC, parecia estar nessa época permeavel aos autores portugueses. Para
além de Sanches e Pessoa, fizer igualmente parte do repertério do organismo Nada de olhares
romdnticos (1993), um exercicio final do curso de iniciagdo, encenado por Jorge Fraga, cujo
texto, partindo da obra de Miguel Torga, percorria textos de Gil Vicente, Camées, Manuel

Ferreira, Eugénio de Andrade e Eduardo Lourengo. O sucesso que alcangou possibilitara

diversas apresentagdes fora de Coimbra.

FOTO 31 - M. TEUC (1994) © Sara Velez

27 Rua Larga, Revista da Reitoria da Universidade de Coimbra (2012), n.° 35, p. 49.
238 Plano de atividades do TEUC (1993).



218 | PERCURSOS DO TEATRO UNIVERSITARIO EM PORTUGAL (1974/1994)

A completar a referida tendéncia literdria, apresentar-se-ia ainda M (1994), espetaculo ence-

nado por Jorge Fraga, elaborado a partir de Cartas Portuguesas, de Soror Mariana Alcoforado.

Dinamicas representativas do teatro universitario

Apesar da importéncia do teatro universitario no campo cultural e artistico, nomeada-
mente na forma como rompeu com os modelos da cultura que predominava no meio onde
estavam inseridos, as suas escolhas e espetdculos ndo se afastaram muito das praticas e re-
pertorio da cena performativa portuguesa, que, nos anos 90, cresceu exponencialmente ao
nivel da oferta®. Significava isto que temas, abordagens e, de certa forma, propositos nao se
distinguiam no universo das demais praticas teatrais.

Num tempo em que os estudantes universitarios recuperaram um protagonismo politico
e reivindicativo, foi notério um alheamento destas lutas por parte dos coletivos teatrais. E
possivel que, individualmente, elementos dos grupos de teatro universitario tenham saido
para a rua e engrossado o coro dos protestos. Porém, enquanto coletivos, nao foram encon-
trados sinais de que a batalha contra as propinas tenha sido levada a cena.

E notoria a diferenga das dindmicas de intervengio que, ao longo do periodo estudado, fo-
ram sendo desenvolvidas pelo teatro universitario. Nos anos subsequentes a Revolugao, a sua
agdo passou pelo uso instrumental do teatro, cuja conce¢ao e materializagao visavam a tomada
de posic¢ao politica, assim como a critica e a a¢io direta sobre o contexto social entao vivido.

Passados os anos de vertigem politica, e mediante um novo paradigma social, a interven-
¢do voltou-se para o contexto das dinamicas culturais, agitando a convencionalidade dos
modelos culturais instituidos. Procurava-se, desta forma, ultrapassar as limitagdes de uma
vivéncia académica passiva e, tendencialmente, cristalizadora de uma tradigdo recuperada.

Neste dominio, o papel do teatro universitario contribuiu para a renovagio de formas
identitarias. Como refere José Madureira Pais (1991: 218), as identidades sociais constroem-
-se através da integracdo (identificagao) e pela diferenciacao (identizagdo). Se o processo de
integragdo esta relacionado com a inclusao dos «actores sociais» em grupos de «pertenca

ou referéncia», produzindo tendencialmente o efeito de fusdo entre os demais elementos, ja

29 A partir de 1990, o teatro portugués vé alargar o seu espectro de criadores e constata a emergéncia de alguns

fendmenos identitérios relevantes.» (Vasques, 1998: 12)
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no processo de diferenciagao «os agentes tendem a autonomizar-se e a diferenciar-se social-

mente». Alids, é possivel reconhecer tragos identificativos da integracdo e da diferenciagao

entre organismos e pares universitarios, nos seguintes testemunhos:

Do venerado e respeitavel vizinho (firmdramos sdlido pacto de nao-agressao com o TEUC
no Conselho Cultural de 1979 e partilhdmos a torrente das dguas) [...]. Tinha-se dedicado o
vizinho a divulgagao cientifica e panfletdria da crise de 1383. Nos tinhamo-nos dedicado, em

boa hora, ao apoio dos grupos de teatro popular e aos ciclos de teatro.**

Isto pode parecer um bocado presungoso, mas eu sinto que é verdade. Os nossos colegas
achavam que éramos um bocado estranhos porque ndo percebiam como é que nés podiamos
comemorar coisas, estar sempre em festa quando ndo havia nada para comemorar. Lembro-
me que as vezes perguntavam — «O que é que vocés estio a comemorar?» — e ld havia uma ou
outra que respondia — «estamos a comemorar a vida!». Era uma questdo, também, ideologica,
havia ali uma motivagdo um bocadinho mais situacionista da nossa parte, de estar sempre
em rodopio e os nossos colegas eram muito mais canénicos. Quando eram vicentinos eram
vicentinos. Quando eram brechtianos eram brechtianos. E achavam que éramos uns totos,
uns tolos que andavamos para ali... E nos achavamos que eles eram uns chatos... Mas, era

engragado porque faziamos jogos de futebol — CITAC/TEUC. Eramos amigos. **!

Consideravamo-nos uns gajos que gostavam de beber uns copos, de namorar e divertirmo-
nos. Estuddavamos pouco, alguns de nés — digo sempre alguns de nés, porque eu era um desses
-, tinhamos a nogdo perfeita de que tirar um curso era extremamente importante em termos
de futuro, mas pura e simplesmente desperdicar o tempo que passavamos na universidade
apenas a estudar era uma perda de tempo. E, portanto, arranjamos ali um grupo, de facto,

com que nos divertiamos imenso.***

Por um lado, o TUM tinha um lado intelectual. Havia uma certa vaidade. Muitas pessoas que
estavam no TUM eram arrogantes por alguma razio e, portanto, eram olhados com desconfianga.
Por outro lado, muitos dos que vinham para o teatro eram... ndo era marginais, mas eram um
bocadinho menos enquadrados do que aqueles que estavam nas tunas. Embora nos anos seguintes
tenha havido quem estivesse numa tuna e fizesse teatro, mas, naqueles anos, quem fazia teatro

eram as pessoas mais neorromdnticas, que vestiam de preto e eram amarguradas.**

240 Testemunho de Paulo Archer (CITAC, 2006: 89).

241

novembro de 2010.

Entrevista a José Anténio Bandeirinha (membro do CITAC entre 1974 e 1984), realizada em Coimbra, em 6 de

242 Entrevista a Rui Sérgio (elemento fundador e encenador do GRETUA; encenador do Sin-Cera), realizada em Lisboa,
em 20 de outubro de 2010.

243 Entrevista a Jorge Lourago Figueira (elemento do TUM), realizada em Coimbra, em 26 de julho de 2011.
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Ricardo Sei¢a Salgado (2011) refere-se a uma certa marginalidade que caracterizava o
CITAGC, traduzida nas suas praticas artisticas no contexto da «légica domesticada» da vivén-
cia académica, podendo ai vislumbrar-se um espago de liberdade. Atendendo ao percurso
dos distintos coletivos universitarios analisados, independentemente das suas diferencas ou
semelhangas, também para eles, ao longo de varias geragdes, o espago do jogo teatral cons-
tituiu um lugar de possibilidades libertadoras para os seus intervenientes, onde se foram
construindo afinidades e cumplicidades. Um lugar em que, através da linguagem teatral, se

fez acontecer, pensar, contestar e existir.

Confluéncias

No plano cultural, a tltima década do século XX, apds a efetivagao do regime democrati-
co, apresenta contornos muito distintos daqueles que caracterizaram os anos 70. O apareci-
mento de uma nova politica cultural que comegava a ser ensaiada, viria a burilar novos ca-

minhos. De acordo com Eduarda Dionisio:

E uma cultura sem causas prdprias que se instala, propicia aos regressos, revivalista e
comemorativa, presa da «organizagio», onde a criagdo artistica e a intervengdo cultural
estagnaram, pelo menos no que elas tém de transformador das vidas. [...] E uma cultura de
omissdo, onde uma hierarquia das artes e dos criadores estd fixada, por via da ideologia que,

entretanto, se declara morta e dos orcamentos que se declaram curtos (1993: 122-124).

Nesta mudanga, ocorrida ao longo da década de 1980 e seguinte, evidenciou-se a propen-
sao institucional no sentido da valorizagdo patrimonial, da realizacao de grandes eventos e
da aposta na internacionalizagao da imagem cultural do pais — em realizagdes como a Euro-
palia (Bruxelas, 1991) ou a Capital Europeia da Cultura (Lisboa, 1994) -, além de um forte
investimento em obras publicas, que resultaram na edificacao de estruturas como o Centro
Cultural de Belém ou a Culturgest, ambos em Lisboa.

Num plano menos medidtico, prosperaram outras formas de acdo cultural que «envolveram
varias escalas e esferas» do setor publico ao privado (Conde, 2010: 123). Um pouco por todo o pais,
estas agoes foram evidenciando-se promovendo multiplas dindmicas culturais e propiciando uma

dilui¢do paulatina da «polarizagao exercida pelos grandes centros urbanos» (Lopes, 2000: 81).
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No universo do teatro, assistiu-se igualmente a um significativo conjunto de transforma-
¢Oes executadas por novas geragdes de atores que, como anteriormente exposto, ampliaram
o espectro da criagao teatral através de novos projetos cénicos, reflexo, em parte, do aumento
da oferta educativa que foi surgindo** (Vasques, 1998). Entretanto, para um consideravel
nimero de jovens, a experiéncia do teatro universitario funcionou como trave mestra de
uma carreira profissional, impensavel no momento do seu ingresso no ensino superior, que
provocou a inversao de projetos de vida e ocasionou alteracdes de interesses relativamente
as 4reas e as licenciaturas que frequentavam. A semelhanca do que se observara antes da Re-
volugdo, o teatro universitario continuou a gerar protagonistas no teatro profissional através
de percursos individuais autdnomos, de atores e técnicos, e da criagao de novas estruturas
teatrais, casos de A Escola da Noite (1992)%%5, Visdes Uteis**® (1994), Encerrado para Obras?¥
(1995), Efémero (1995)*8 ou ACTA (1995)*%.

A proliferagdo da oferta teatral neste periodo poderia ter provocado um enfraquecimen-
to da importancia do teatro universitario enquanto agente cultural. No entanto, embora a
sua visibilidade tenha passado a ser partilhada com outros projetos artisticos, o sentido da
sua existéncia, enquanto promotor de experiéncias teatrais entre os universitarios nao se
esgotou. Em bom rigor, os espetaculos apresentados e as atividades realizadas pelos coletivos
nos anos 90 comprovam que a demanda de uma complementaridade cultural ao percurso

académico continua a ser algo premente para um nimero assinalavel de estudantes.

244 Egeolade Formagio do Centro Cultural de Evora (1975); Balleteatro (1989) e Academia Contemporanea do Espetaculo
(1990), no Porto; Chapitd (1990), em Lisboa; Escola Profissional de Teatro de Cascais (1992). Verificou-se ainda uma
proliferacdo de cursos e oficinas teatrais de caracter menos formal, sobretudo em Lisboa.

245 Pundada em Coimbra por varios elementos oriundos do TEUC.

246 Fundada no Porto por elementos provenientes do CITAC.

247" Fundada em Coimbra por antigos membros do CITAC.

248 Fundada em Aveiro por elementos que integraram o GRETUA.

249 Companhia profissional sediada em Faro que, através de José Louro, partilha a sua fundagio com o Sin-Cera.
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A culminar este estudo, importa reiterar o elenco de questdes que nortearam o processo
de aprofundamento e compreensdo da tematica abordada nas suas multiplas dimensoes e
implicagdes. De que forma as atividades desenvolvidas no ambito do teatro universitario
portugués entre 1974-1994 integraram os processos mais globais de transformagao social?
De que maneira foram elas influenciadas, ou influenciaram, as opg¢des seguidas pelo pano-
rama teatral portugués? Quais os contextos de surgimento e consolidagdo dos diferentes
grupos teatrais universitarios? Qual a sua importancia nas dinamicas partilhadas com a ju-
ventude estudantil? Com efeito, a explicitagdo destas perguntas pode funcionar como ponto de
partida para algumas anotagdes conclusivas.

A falta de estudos historicos sobre este fendmeno tem impedido o seu reconhecimento de
uma forma mais integrada, dificultando a perce¢do do teatro universitario portugués como par-
te essencial da histdria do teatro em Portugal. Agdes nesse dominio favorecem a compreensao
deste fendmeno particular nas transformagdes socioculturais, politicas e ideoldgicas ocorridas
no pais apds o 25 de Abril, 0 que permite clarificar algumas das abordagens desenvolvidas neste
estudo, nomeadamente a simbologia da intervencao politica dos coletivos na sociedade mate-
rializada, por exemplo, na participa¢ao nas campanhas de dinamizagao cultural do MFA.

A permanéncia na sombra de inimeros aspetos que ajudam a fundamentar a relevincia
do teatro universitario portugués nas décadas subsequentes a Revolugdo indica uma mul-
tiplicidade de vias interpretativas por explorar e uma realidade a considerar. Desde logo,
importa percecionar se a razdo desse desfasamento resulta da falta de uma identidade par-
ticular, ou se, pelo contrario, deriva de uma atividade pouco relevante para o conhecimento da
histéria do teatro. Terd ficado demonstrado que o teatro universitario promoveu e realizou
manifestagoes artisticas singulares e de grande importancia e impacto, de que sdo exemplo o
Ciclo PROJECTOS & PROGESTOS: Tendéncias Polémicas nas Linguagens Artisticas Contem-
pordneas, apresentado pelo CITAC, ou as SITU, organizadas pelo TEUC. Esta diversidade de
produgdes permitiu a construgao de narrativas plurais e distintas, adequadas ao desenvolvimento
de varias hip6teses de trabalho que foram consideradas: escolha de repertdrios, desenvolvimen-
to organico dos grupos, formagao tedrica e técnica veiculada em semindrios e oficinas ou o

teatro universitario enquanto instrumento criador de novos publicos.
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Dada a abrangéncia do tema em estudo e o vasto universo de possibilidades que dai resul-
tavam, revelou-se pouco exequivel explora-las na totalidade. Como tal, estabeleceu-se um
nucleo central a partir do qual o trabalho foi simultaneamente evoluindo e emergindo, como
seja a necessidade de contextualizar a conjuntura histérica na qual se enquadraram as atividades
desenvolvidas pelos grupos escolhidos - TEUC, TUP, CITAC, GRETUA, IBIS, TUM e Sin-Cera.
Através deste trabalho, foi possivel identificar as pistas de varios itinerarios nos territorios
teatrais universitarios que, unindo tempos e espagos, lhes conferiram coeréncia, estabelecen-
do marcas que permitiram o exercicio de reconstru¢do dos acontecimentos singulares que
caracterizavam os espetaculos apresentados. Por ultimo, comparando praticas e representa-
¢oes, ao longo dos vinte anos que se seguiram ao 25 de Abril, foi possivel descrever de forma
objetiva as atividades dos grupos de teatro escolhidos.

Para a realizagdo deste estudo promoveu-se a confluéncia de elementos histéricos, aos
quais se aglutinaram dados provenientes da sociologia e da antropologia, ensaiando-se assim
uma conjugagao que permitisse uma interpretagdo articulada entre as dimensdes culturais e
sociais subjacentes ao objeto desta pesquisa. Da convergéncia dos diversos elementos concluiu-se
que as agdes dos organismos de teatro universitario revelaram uma significativa permeabili-
dade as transformagoes ocorridas em Portugal e em que, através da observagao analitica das
suas rotinas, ainda que de forma limitada e circunscrita, se consegue percecionar a evolugao
social e cultural do pais no periodo em analise.

Porém, as suas atividades nao representam apenas as influéncias dos contextos nos quais
se desenvolveram. Depois de investigado o seu trajeto, tornam-se evidentes as marcas per-
manentes que grafaram na cena teatral portuguesa.

Em primeiro lugar, pela pluralidade e diversidade de metodologias de trabalho. Das cria-
¢oes coletivas do Gretua, do CITAC e do TEUC a centralidade do trabalho de encena¢ao,
visivel nos espetaculos dirigidos por Adolfo Gutkin, Mario Barradas, Jorge Castro Guedes,
Rogério de Carvalho ou Rui Sérgio.

Em segundo, devido ao repertdrio eclético de cada coletivo, do qual constam textos de Rai-
ner Werner Fassbinder, de Alberto Adellach, de Enrique Buenaventura, de Gil Vicente, de Mar-
guerite Duras ou de August Strindberg. Escolhas que, em alguns casos, refletiram o «gosto»
particular dos encenadores, como o interesse de Paulo Filipe Monteiro por textos poéticos (Fer-
nando Pessoa, Jorge de Sena, Yannis Ritsos), ou de Manuel Sardinha por Marguerite Duras.

Por outro lado ainda, pela qualidade artistica que marcou determinados trabalhos, opor-
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tunamente destacados pela critica teatral, notabilizando-se nesse &mbito o espetaculo Drama
de Gente, do IBIS, ao qual foi atribuido o Prémio Revelagdo 1981, pela Associacio Portuguesa
de Criticos de Teatro.

Finalmente, a agdo de alguns dos profissionais que ai se formaram, e que viriam a fundar
companhias de teatro como a ACTA ou A Escola da Noite, e de todos aqueles que, fazendo
do teatro a sua forma de vida, assumiram o risco da experimenta¢ao no espago universitario,
mostrando arrojo e uma liberdade artistica muito particular que, de acordo com as palavras
de Rogério de Carvalho, era pouco comum na sua pratica profissional quotidiana. Nesta
medida, o testemunho dos protagonistas diretamente envolvidos na agao assume dimensdes
significativas, dado que permite conhecer os enredos de uma histdria sobre a qual a docu-
mentagao escrita existente € maioritariamente omissa.

A partir daqui, constatou-se que as razoes enumeradas sdo suficientemente fortes para que se
possa inscrever o teatro universitario na cartografia visivel e alargada da historia da arte teatral
em Portugal, muito além da breve referenciagio a que tem estado sujeito. Alids, pelo caracter
singular de cada coletivo, e pela sua importancia e representatividade no contexto cultural dos
ultimos quarenta anos (que em alguns casos ¢ anterior a esse periodo), o estudo individualizado
e detalhado de grupos como o TEP, 0 TEUC, ou 0o GRETUA configura-se como uma importan-
te possibilidade de trabalho, merecedora de uma investigagao auténoma ainda por fazer.

De outra forma, os trabalhos socioldgicos e historiograficos dedicados & analise do universo
estudantil universitario, embora incluam a apresentacao de dados relativos as praticas culturais
e as transformacdes operadas nas sociabilidades estudantis, nao tém aprofundado, em exclusi-
Vo, as caracteristicas singulares da sua participagdo em atividades culturais de caracter extracur-
ricular, ou a sua relagdo com formas alternativas de socializagdo e participagdo nas trajetorias
escolares, presentes na realidade académica do periodo aqui particularmente estudado.

Neste estudo, e no quadro das vivéncias estudantis observadas, deduziu-se também a exis-
téncia de processos particulares que conduziram a construgao de itinerérios alternativos. Assim,
observou-se que apesar da fragmentacio e individualizacdo da vivéncia académica, que fre-
quentemente surge associada ao percurso da juventude universitaria a partir dos anos 80, as
praticas e as experiéncias veiculadas através do teatro universitario contribuiram para a criagao
de dinamicas sociais que apelaram a constitui¢ao de identidades coletivas.

Deste modo, podem determinar-se duas das fun¢des do teatro universitario: por um lado,

ajudou a produzir alternativas e resisténcia a cultura homogeneizadora, derivada da agdo da
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globalizagao cultural; por outro, contribuiu para a criagao de novas identidades enquadradas
pelo sentido de pertenga a um grupo. A multiplicidade de experiéncias decorrentes das pra-
ticas teatrais universitarias, pelas acdes pessoais e coletivas que convocou, pela riqueza das
narrativas construidas, assim como pela pluralidade das experiéncias empreendidas, conferi-
ram a estes percursos uma fonte diversificada de transferéncia de conhecimentos no dominio
social, politico e cultural.

Pelos compromissos assumidos, pela for¢a criadora e inspiradora imprimida nos espetacu-
los apresentados, ou ainda, pelas causas que abragou, o teatro universitario trilhou caminhos
inequivocamente estruturantes de uma auto-representacdo do Portugal contemporaneo. Des-
filaram na existéncia dessas apresentagdes atores universitarios que se reviam nos cendrios que
eles proprios ajudaram a construir, celebrando assim a vida enquanto patriménio comunitario.

Nao tendo sido objeto de analise particular, outra questdo que foi sendo aflorada ao longo
da investigacdo, e que por certo merecera aprofundamento em trabalhos futuros, prende-se
ao papel desempenhado pelas instituigdes universitarias em que se inserem os organismos es-
tudados e, sobretudo, a natureza do relacionamento estabelecido entre essas duas entidades. Ou
seja, qual o grau de importancia que essas instituigdes conferem ao trabalho desenvolvido pelo
teatro universitario? De que forma estas atividades sdo reconhecidas e incluidas no campo
de a¢do da missdo da universidade?

Perante os condicionalismos de uma nova fase que irrompe no ensino superior no final
do século XX e ao longo das primeiras duas décadas do seguinte, e que imp0s a redugdo da
permanéncia dos alunos nas suas institui¢des, as dividas que se mantém perante a auséncia
de respostas concretas as perguntas anteriormente colocadas deslocam-se para uma outra
area, o que configura uma nova realidade para o teatro universitario. Embora isso ja nao
constitua uma possibilidade aqui tomada em linha de conta, serd fundamental saber quais
as repercussoes das transformagoes introduzidas — no &mbito do Processo de Bolonha - na
estruturagdo do ensino superior, no seio dos organismos associativos universitarios e, muito
em particular, no quotidiano dos grupos de teatro universitario.

A reorganizagdo de graus e diplomas, em ciclos de estudos de duragdes mais curtas e fle-
xiveis, e a implementa¢ao de instrumentos para facilitar a mobilidade e a empregabilidade
implicaram transformagoes nos planos curriculares e no processo de formagao que deixou
de estar centrado no ensino, para passar a estar focalizado na aprendizagem. Significou isso que

o estudante se converteu no epicentro do sistema, exigindo-se-lhe uma enorme disponibili-
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dade para completar todas as atividades de aprendizagem planeadas e nas quais intervém.

O encurtamento dos ciclos de estudos e a diminuigdo drastica do espago para as ativida-
des extracurriculares parece indiciar tempos dificeis para as estruturas teatrais, cuja existén-
cia depende, naturalmente, de capital humano dedicado e empenhado, que reconhece este
género de experiéncia como um importante fator de maturagdo individual e coletiva.

Perante uma acelerada mudanga das caracteristicas da comunidade universitaria, importa
agora perspetivar um outro tempo, onde novos desafios irrompem, impostos pelo enfraqueci-
mento de cultura universalista e pelas condicionantes que resultam do desequilibrio existente
entre os dominios econdmico e social, patentes nas a¢des mercantilistas das instituicdes.

Espera-se que este estudo tenha conseguido aportar contributos significativos para cla-
rificar as opgdes tomadas nos anos subsequentes ao fim do Estado Novo. As questoes ide-
oldgicas subjacentes aos caminhos percorridos nesse periodo e as transformagdes que se
operaram no seio dos coletivos, a medida que o fervor revoluciondrio se foi extinguindo
na sociedade portuguesa, conduziram a interse¢do de itinerarios nos quais se cruzaram e
associaram pessoas com as mais diversas formagdes e conviccoes. A semelhanca do que se
verificou na cena teatral portuguesa, as experiéncias universitarias possibilitaram a consa-
gracao de textos e autores, proibidos ou «desconhecidos» até 1974, e a efetiva¢do de uma ati-
tude criativa até entdo dificultada pela agdo da censura, conduzindo a abordagem de novas
correntes estéticas.

Apresentam-se, hoje no caminho dos coletivos, travessias por territdrios aparentemente
pouco estaveis para o desenvolvimento de atividades no campo da producéo cultural. No entan-
to, por provocarem a mudanga, essas dificuldades podem também ser encaradas de forma
positiva, algo que o teatro universitario efetuou de forma eximia ao longo da sua histoéria, o
que lhe permitiu superar as limitagdes existentes e assegurar a sua continua renovagao.

Concluindo, a tecedura teatral urdida em contexto universitario no periodo entre a Re-
volugao de Abril e o movimento de contestagao as propinas, cronologicamente fixado entre
1974 e 1994, foi crucial ndo apenas para potenciar a imagem publica desta atividade, como,
sobretudo, para persuadir e agitar as consciéncias e a opinido de todos os que coexistiram na

sua orbita, cumprindo-se, assim, o designio do teatro.
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ARQUIVOS E FUNDOS DOCUMENTAIS

Arquivo Nacional da Torre do Tombo - Processos da Direcgdo Geral dos Servigos de Espetdculos
Espdlio do CITAC (1956-1995)

Espdlio do GRETUA (1980-1995)

Espdlio do Sin-Cera (1990-1995)

Espélio do TEUC (1950-1995)

Espdlio do TUM (1990-1995)

Espolio do TUP (1948-1995)

FONTES ORAIS
ENTREVISTAS:

Ana Bettencourt (elemento do TEUC; fundadora do TUM) - 7 de novembro de 2010.

Joao Aidos (elemento fundador do Sin-Cera; 1.° diretor do organismo) — 19 de outubro de 2010.
Jorge Lourago Figueira (elemento do TUM e Umbigo) - 26 de julho de 2011.

José Antonio Bandeirinha (elemento do CITAC) - 6 de novembro de 2010.

José Louro (fundador do GTL e do Sin-Cera) — 14 de maio de 2010.

Margarida Carronda (elemento do TUP) - 25 de novembro de 2010.

Maria de Fatima Toscano (elemento do IBIS) — 13 de setembro de 2011.

Mario Montenegro (elemento do GRETUA) - 13 de dezembro de 2010.

Paulo Filipe Monteiro (elemento do TEUC; fundador, encenador e ator do IBIS; encenador
do CITAC) - 24 de novembro de 2010.

Pedro Wilson (encenador do Sin-Cera, GRETUA, Cénico de Direito e TUP) - 3 de outubro de 2011.
Ricardo Mendonga (elemento do Sin-Cera) - 14 de maio de 2010.

Rui Sérgio (elemento fundador e encenador do GRETUA; encenador do Sin-Cera) - 20 de
outubro de 2010.
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PUBLICACOES PERIODICAS
ADE TEATRO

A Capital
Comércio do Porto
Chronica Litteraria da Nova Academia Dramdtica
Didrio de Aveiro
Didrio de Coimbra
Didrio de Lisboa
Didrio do Minho
Didrio de Noticias
Expresso

Jornal de Aveiro
Jornal de Noticias
Litoral

O Académico

O Conimbricense
O Lobito

O Século

Primeiro de Janeiro
Publico

Revista Fatal

Se7e
Teatruniversitdrio
Vértice

Via Latina

Yenan

MATERIAL AUDIOVISUAL

Salgado, Ricardo Seiga (2008). CITAC - Um projecto etnohistorico (1956-1978). Duragao 85.
DVD PAL, 16:9.

GRETUA 20 anos -1979/1999 (2000) [CD - ROM]. Aveiro
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