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0 lencamenta do primeiro ndmero de «Programa» permitiu aferir
das possmilldades de publicagdo regular de uma ravista de Teatro.
0 éxito do primeiro nimero indica que, com as correccbes que se
impSem, é possivel passar a uma fase estruturada desta publicagéo:

O regular aparecimento de ¢«Programa» (periodicidade trimes-
tral) torna-se, a partir deste nimero, uma realidade. Esta é mais uma
tarefa que vem sobrecarregar o Grupo de Campolide, mas cremos
que ndo nos faltard a ajuda dos espectadores e dos leitores para
qu= a possamos concretizar da melhor {possivel) forma. )

Muitos aspectos patentes no nimero anterior foram corrigidos,
de modo a fixarmo-nos hum projecto mais consentdneo com as reali-
dades actuais e com a prépria estrutura do Grupo de Campdlic_ie.

A certeza que deixamos, no limiar deste ndmero, & a.de gue, a
partir de agora haverd uma revista de Teatro em Portugal — revista
ligads sobretudo ao projecto do Grupo de Campolide, mas aberta
a reflexfio, 3 colaboracdo e & polémica, dedicada ndo s6 & actividade
desenvolvida por este grupo, mas voltada para todo o ja riguissimo
panorama do teatro portugués.

Fazer quatro nimeros por ano de uma revista de Teatro exige,
para uma companhia que vive em dificif situagdo financeira, um
grande esforgo e alguma coragem. :

Estamos, contudo, convencidos, de que &Programan» vird a re-

presentar, no futuro, mais um relevante contributo para o desenvol-
vimento do Teatro portugués independente. -
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432 o TRAES R noite de inaugueagia oNcial am 13 de ALl ge 184G

por CARLOS PORTO

Referi na primeira parte deste artigo as afribulagdes que marca-
ram a vida do Teatro Nacional D. Maria Il desde a sua inauguracdo
em 13 de Abril de 1846, QO aspecto que nessa histéria me parece
mais marcante reside no facto do MNacional ter sido encarade como
uvm palco que vai sendo sucessivamente ocupado por companhias
varias (e por vezes desvairadas gentes) sem que fivesse havido
a preocupacao de o transformar num espago de criatividade, espe-

cifico e original.

As referidas atribulagdes continua-
ram a esmaltar a histéria do nosso
unico teatro pacional. Entrada e saida
intempestivas de artistas, campanhas
de imprensa, rivalidades politicas, fra-
cassos de espectdculos, projbigbes de
pegas (caso, por exemplo, de O Paj,
de Sirindberg, proibida em 1904 e sé
autor.zada quatro anos depois) — ndo
faltam nesta histéria episddios drama-
ticos ou jocosos, pouco abonatdrios,
na verdade, da dignidade e da efica.
cia que deviam ser apanagio da nossa
primeira cornpanhia.

* DOIS DOCUMENTOS

Existern sobre essa época do Na-
cional deois documentos curiosos gue
refiectem as viciss.tudes por que pas-
sou. Um, datade de 1898, intitula-se
¢A Reforma Nefel.bata do Teatro
D. Maria lls e ndo tem nome de autor
que classifica o oplsculo como «Notas
tristes de um espectador alegres. O
taxto & uma diatribe, talvez justz mas
insuficientemente documentads, contra
o diploma de José Luciano da Castro e
Anténic Enes publicado a 4 de Agosta
de 1898 em gque se decretava a refor-
ma do D, Maria, reforma essa que imn-
plicava a cessagdao do contrato da
companhia Rosas & Brasdo, cuja car-
reira brilkante assinalei antenorments
e que o opisculo defend.a com fir-
meza.,

0 segundo dos opésculos referidos
tem a data de 1905, € seu autor Paulo
Osdrio, intiula-se ¢Na Casa de Gar-
retty e tem como subtitulo «Os gran-
des e horrivels crimes da Arte Nacio-
nals. A pretexto de D. Maria, o jor-
nalista faz uma andlise breve e severa
da situagdo de teatro portugués tanto
no que sa refere ac reporidrio como
ao nivel dos intérpretes. Lembremos
que 0 mais célebra e contundente cri-
tico de enilio, 0 ji citade Braz Burity,
descrevia o D. Maria nestes termos:
«Um Nacionaf. embrulhado em papsl
selado ¢ burocracia, Secrstaria de Es-

tado e velhacouto de inut'lidades, com
o busto do Enes entrapade no vesti-
bulo, ap ‘ado de Garrett e de Emilia
das Nevess.

* A LUZ ELECTRICA

Um acontecimento na época foi a
inaugurag¢do no teatro da luz sléctrica,
¢ que acorrey em finais de 180% (a
luz eléctr.ca estd ligada as’ grandes
transformagdes gue o teatre conheceu
a partr dos anos 80}, Foi também na
temporada de 1S05/6 que se reg.siou
um dos grandes f.ascos da carre.a
do Nacional (e da grande actriz An-
gela Pinto que ingressara na compa-
nhia).

A estrela da pega de Afonsg Gaio,
Maxima, foi marcada por uma «feroz
pateadar (segundc Matos Sequeira) o
Gue provocou um qatague histerico em
cenar por parte de Angela, sendo o
aspecticulo interrompido durante um
quarte de hora.

Depols de um novo decreto refor-
mador pubiicado em 1908/7, o D. Ma-
ria foi uma vez mais reformado peio
decreto de 5 de Novembho de 1909.
Com o advento «da Republica, em
1910, passou a ter aqueig que dev.a
ser o seu noma: Teatre Naciopal Al-
meda Garratt,

0O espago de que disponho nao per-
mite que me alongue na descricio dos
factos mais importantes que marca-
ratn a wvida do Nacienal. O que me
interessa, para o c¢aso, & sublnhar a
inexisténcis de um pano devidamen-
te estriturado para a sua actividade.
O projecto, alids posto de lade, de
Garrett ndo tivera uma alternativa e a
que devia ser a nossa companhia mais
responsdve! voyava ao sabor de inte-
resses, rivalidades, reformas qus nada
reformavam. Como ndc podiz deixar
de ser, o Nacional reflectia as vicissi-
tudes dé uma socledade que nao en-
contrara 0 sSed rumo certg, em gue
uma revolugdo burguesa acabaria por
abortar e viria a desembocar na dita-
dura fescista.




Em 28 de Maio de 1926 dé-se o
golpe militar que dara lugar & ditadura
fascista de Salazar, Nesse apa, o Na-
conal é adjudicade 3 Compankia Al-
ves da Cunha-Berta de Bivar, sendo
ensaador Aradjo Pereira, um dos pou-
cos homens que contribujram para
actuzijzar a linguagem cén.ca do lea-
tro portugués contemporaneoc,

Em 1929, foi aberto concurso para
a exploracdo do Nac.onal tendo surgi-
do uma On.ca proposta, a da Com-
panhia Amé&ia Rey Colago-Robles
Monteiro. Até 25 de Abril de 1974 o
Teatro Nacional, que voitara a2 chamar-
-sa D, Maria |l, foi explorado por essa
empresa, na mais longa carreira das
companiras ponuguesas de  teatro.
Para além do nivel das suas cragbes,
parece ewvidente gue a Companhia
Amélia Rey Colago-Robles Monteiro
constitviv uma boa imagem de marca
{cunural} para o regime, O que se
comprova, alids, peic facto de ao lon-
go desse tempo ter hav.do proposias
de personal dades situadas poltica-
mente a direita dos t.tulares do B. Ma-
ria, sem que essas proposias fossemy
aceites.

% PROBLEMAS
DO TEATRO NACIONAL

0 julzo que se possa fazer do traba-
iho «de Robies Monteiro {snquanto
vivo] e de Amélia Rey Colago, 4 fren-
te do Nac.onal, tem que partir desies
do g pressupostos: as def.cientes con-
digbes econdm.cas em gque a Compa-
nhia foi obrigada a func.onar; o facto
de a actividade <a companhia, embo-
ra gozando de um estatuto of.c ai, ter
side também condiconada pela exis-
téngia da censura salazar-caetanista.
Basta o exemplo da pega de Migusl

‘Franco, O Moum, estreada e pro.bida

cinco dias depois, por ordsm directa
do Presidente da Repdblica (Américo
Tomaz), com o pretexto de que prove-
cava d.stirbios, basta esse exemp.o
para comprovar as condicionantes que
pesavam sobre a actividade da com-
panhia. isso, sem esquecer os desas-
tras soiridos, o maior dos quais foi o
incéndic que destriiu o ed ficio do
Rossio e obrigou a companhia a utili-
zar, prime.ro o Avemda, também des-

_ tsuide por incéndio, depois o Capitd-

lic, e finatmente o Trindade.

Parece-me que a questdo a por é
esta: tendo em conta as condigdes em
que foi obrigada a trabahar (e que
gram as condigdes, menes gravosas,
em que trabalhavam as outras compa-
nhias), pode considerar-se positve ou
negativo o balango des quaretna € cin-
co anos da Companhia Amélia Rey
Colago-Robles Monte'ro?

Uma resposta definitiva para ser
justa dimpliceria uma investigagio
aprofundada do que foi a actividade
da companhia durante esses &nos.
Com os dados de que disponho e por
aquila que conhego dessa actividade,
ndo oSS0 no entanto, deixar de con-
siderar que esse balango fol ampla-
mente negativo, sobretudo desde que
a companhia entrou num pericdo de
degradagio, consequéncia da manifes-

ta incapacidade de renovar #S seus
processos (a todos os niveis).

% O ESTILO «A NACIONALs

0 descrédito da companhia foi de
tal erdem que quando se falava no es.
tilo do Nacional pensava-se ne tom
declamatéric usado por actores cuja
rotina transformara em meros tite-
res, pensava-se em encenagdes sam
criatividade, pensava-se em especta-
culos académicos, desprovidos de ca-
pacidade de intervencdo estética de
qualquer ordem, de uma chateza insu-
portével.

Pode dizer-se que com a compa-
nhia do Nacional continuou aquilo que
parece ser uma fatalidade (mas néo é}
de certas actividades do nosso Pals:
a Incapacidade para fazer projectos
minimamente estruturados Yue garan-
tam a eficdcia do trabalho a desen-
voiver. Penso que ter'a side possivel 4
companhia organizar o seu reportdrio
e as suas temporadag de forma a fazer
a divuigacao s stematizada, mesmo
que obrigatorimaente lacunar por
causa da Censura, dos grandes no-
mes do teatro contemporineoc.

Publiquei em 1973 um artigo em
que comentai a actividade da compa-
nhia Amél'a Rey Colago-Robles Mon-

tairo a propdsito das comemoragdes
do seu cinguentenaric (sendo quaren-
ta e quatro anos no Nacional}, Penso
que esse texto continua véalido e vou
aqui. aproveitd-lo em pafrte.

0 artgo surgiu como resposta a
uma circular distribuida pela empresa
e cujo teor era O seguinte: «A empre-
sa Amélia Rey Colago-Robles Montei-
ro comemora este ano meio século de
existéncia. Desses o©.nguenta anos,
quarenta e quatro foram passados
como concessiondria do Teatro Nac.o-
nal D. Maria i. Ao longe destas cinco
décadas, Amélia Rey Colago, primai-
ro com Seu mar.de & apds a morte
deste, sozinha, levou a cena, csrca
de meio milhar de originais, na sua
esmagadora malioria poriugueses.
{...}. Nao desejando passar o cin-
quentendrio da sua companh.a sem o
assinatar da formga possivel, embora
modesta, Amélia Rey Colago
reuniu algumas fotografiag documen-
ta’s de sessenta dos cento e sas-
senta e oito especticulos realizades
de 1849 3 1973, expondo-as no
atro do Teatro da Trindade. {...] A
maior das maquetas destru'u.as o
fogo. Apresentamos algumas das gue
ioi possivel salvar de tdo crue! desti-
no, Flgurinos, aderegos de cena, tudo,

«A dguia de duas cabegasn
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enfim, quanto podia tornar mais ali-
cante uina exposicio de indole tea-
#ral, criando ne.a um clima de mistério
e de encantamento, sossobrou (...}.
Para os de hoa memdria, estamos cer-
tos de que estes €25 Anos de Taazwo
Nagionaly hao-de constitur um desfi-
lar de hoas recordac¢ées, tanto quanto
o perm.tem as oscilagbes desta in-
grata prefissio, que vive da derrota
e do éxito, da atracgdo e da repulsa
antre o actor e o seu poblicor.

Fixemos estas palavras: mistério,
encantamento, derrota ¢ éxilo, atrac-
¢80 e repulss — talvez sejam elas a
chave qua nos ajude a descobrir a
goncepgdc gue a empresa de Améha
Rey Colago tinha do Teatro.

% VINTE E CINCO ANOS
DE ACTIVIDADE

Apalisemos . mais de perto o que
foram esses vinte e cinco anos de ac-
tividade <o Teawo WNacional através
da lista que orguthosamenie for en-
vlada com a eircular referida. Mais
importante do que og ndmeros, serd o
conhecimento das pegas @ dos autores
apresentados, . siptomaticos de umas
datermunada politica de espirito, coma
entio se dizia, do opgdes cujo cardc-
ter negative me parece evidente.

"Ass.m, em telagio ao teatro portu-
gués, encontramos nNOMBs COMO as
de Gustavo Matos Sequeira, Francisco
Mata, Jofio Gaspar Simbes, Chagas
Roquete, Pedro Lemos, Virginia Vito-
nino, Augusto de Castro, Bwita de
Freitss (7}, Teresa lejtdo de Barros,
Lue.en Donnat, Varela Silva, Joao Os6-
Tio de Castro, Angelo César, Afonso
Botelho, Nuno Moniz Pereira — para
citar aqueles que wnals clamorosamen.
te revelam a auséncia de qualquer cri-
4ério welectivo por pante dos respon-
sdvels da Comgpanhia, ou, posso admi-
tklo, em certos casos, a aceitagdo de
pressbes a que uma companhia desse
nome ndo deveria sujeltar-se.

Em relagén aos dramaturgos eS-
trangeiros, o panciama ¢ jgualmente
desanimador: desde Somerset Mau-
gham a Paul Nwvoix {7}, de Edouard
Sheldon {?) a Martinez Serra, da Ruiz

‘IFiffts" a Bernstein, de Calvo Sotelo
- &J:"M. Beguara, de Barbley et Crédy

{lI) a Robert Thomas (!}, de Andre
Roussin a Marg Gilbert Souvajon —
& possivel estabelecer um reporidrio
mais préprio de uma companhis do
Sr. Vasco Morgade do que de um
Testro Nacional (1).

So tivéssemos de falar das ausén-
cias, ndo acabaria este artigo. Né&o

poderel deixar de lamentar, embora

ndo esteja surpresndldo por se tratar
ds uma consequédnca de determinada
visdo do teatro, a auséncia de nomes
oom os de Eugene O'Nelll, Frank
Waedeking, Kleist, Jean Glraudoux, au-
tores isabelinog além de Shakespeare,
Beckett, John Osbors, T. WhHkams,
‘Weosker, para citar apenas salgns no-
mes ao acaso {2). Além disso, verifi-
ca-90 esta coiss dramética que consls-
t no facto do Teatro Nacional epre-
peare, 1 Hauptmann, 1.Bemard Shaw
rentemente como alibi cultural para

uma actividade cujo caracter anti-cul-
tural parece ewxente. Em 25 anos, a
Empresa Amela Hey Colago-hobles
Montesro apresentou  {calcuie-se): 1
Strenaberg, 1 lbsen, 1 Tchekhov, 2
Pirandesles, 1 autor grego, 3 Shakes-
peares, 1 aupimann, 1 Bernard Shaw

. — ISto para c.tar apenas autores clds-

sicog Cujo conhecimento IMenswoe te-
ria sido tundamental para a formagdo
dos espectadores portugueses se se
pretengesse que esses espactadores
estivessem em contacto com wma his-
torla v.va do teatro, 0 gue competria,
G¢reis, a uma gompenia como esta.

Mdo se traia, € bom de ver, de
probiemas de censura ou de outrss
motwvagies do género: trata-se como
disse, ae um probieing de concepgio
e de pratica teatral, as quas ndo se
adequam as responsabil.oades de um
Teatro Nac.onal.

% DO REPORTORIQ
A PRATICA TEATRAL

E ¢laro qus a escolha do reportdrio
& importante mas nao se pode separar
do tratamento CEmico Que esse repor-
tério sofre. Alids, o cntério da esco
tha do reportor.o estd ligado aos pres
supostos estét.cos que esse Gritéric
implica ~—— gque n&o podem de.xar de
ser os MEsSmMos Na Sua passagem 32
realidade cénica, sejam o3 texios
bong ou maus.

A composicde da companhia e a or-
ganizagéo das suas estruturas sdo im
portantes para o entend mente da rea
{idade teaura: que tem sido o Teatrw
MNaciopal, Tanto uma como as outras
impiem, ao mesmo (empo gue se su
bordinam, um determ’nado estile que,
diga-se de passagem, tem sido man-
tdo com certa coeréncla embora se
tepham agravado as caracteristicas
que o marcam. Como jd escrev, fa-
java-se depreciativamente num estiio
ea Macional», tendo em conia, ao mes-
mo tempo, O tipo de representagao

dog actores — declamatério & pom-
poso, procurando uma valor'zagao ef-
rada do texto — o enguadramento
cenografico — sempre Jgnerando a

fungio significante que deve assumir,

¢ nao pretendendo ser uma realidade

asténoma definida por exclamacgdes do
género: que bonitol gque fuxel; ainda
a marcac¢ao, naturalmente condiciona-
da pelos doig -elementos referidos e,
portanto, a feste de qualquer preocu.
pagio de lnguagem.

Se ao longo destes 25 anos foi
possive’ apreciar alguns especticulos
que superaram a mediocridade normal,
vs especticuros do Teatro Nacional
denunciavarn habituaimente a ausén-
¢fa de uma concepcis minimamente
actualizada do teatre. Por isso, facil-
mente ge comprende que o factor re-
portério ndo é casual mas s'm conse-
quente daquifo a que chamarei a tnca-
pacidade dos responsdveis do Naclo.
nal em entenderem a evolugdo do
teatro @ dag suas leis no que se refera
a todog o5 aspectos da pritica teatral,
incluindo o fundamentsl, das relagdes
com o publico. ’

Porque fazer Shakespears, _lbsen,

Tchekhov ou Camus & imporiante mas
fazé-los 4 maneira do Teatro Nacional
nio & apenas ineficaz, & altamenmte
perigosg porque ddé aos espectadores
uma imag2m errada do teatro gue os
homens tém feito ao i1ongo dos sécu-
los. O que podia, ser, amtes do mas,
um prazer, ndo tem passado de esto-
pada {1).

Assim, o Teatro Nacional atingiu o
nives ma.s baixo da sua carre.ga; o seu
desprestigic tem sido traduzido pzlo
des.meresse do pibl.co, de uma for-
ma geral; pelo desprezo do piblico
mais jovem gue tem manifestado esse
desprezo de duas rmane.ras: pela pa-
teada & pela auséncia,

No meo de tudo isto, jA nem se.
quer evoco © critério nag escofha de
asncenadores estrange.ros conwvidados;
nde falo nos erros de distribuicio por
vezese tremendamente suspe.tos; ndo
falo no dssinteresse que a companhia
revela ma formagio e aprovetamento
de novos art.stas lautores, actores,
encenadores, cendgrafos).

* O TEATRO E O PUBLICO

Aqui terminava a primeira parte do
artigo que publiquei em 1973 e cujo
conteddo critico mantenho, Na segun-
da parte do artigo, faza algumas pro-
postag para uma renovacdo do Teatro
Nacional, as quais cairam, como nao
podia deixar de ser, em cesio reto.
Deas recolherei apenas aquelas que
dizilam respeito as relagbes do Teawo
com o Pablico, O Teatro Nac onal de-
veria transformar-se num organismo
vivo estruturado de tal maneira gque
pudesse mobilizar o interesse de vas-
tas camadas de plblico colhidas nos
véro extractos que as compGem., Por-
que um Teatro Naciomal nac poderd
dedicar-se 'a «fazer floresy para a alta
burguesia lisboeta. A promogac dos
espectaculog deverta ser feita junto
de todo o piblico mas muitc especial
mente junto do piblco gue ndo vai
ao teatro. Ter-se-la em consideracao
o facte de os bilhetes deverem ser
vendidos, a pregos especiais. por in-
terméd’io de Sindcatos, Associagdes
Académicas e outros organismos co-
lectivos (hoje dirfamos: comisstes de
trabalhadore, comlissdes de morado-
res, etc.). N3o serd preciso relembrar
que o interesse pelos especticulos por
parte desse pdblico potencial depende
nao 56 da qualidade do tipo de inquie-
tagdo que lhe forem propostos.

Se fazer especticulog & tmportan-
te, igualmente importante serd enqua-
dri-los noutrag actividades que que.
brem o isolamenic em que o teatro
pstd, sem culpas, met'do. Por isso, um
Teatro MNacional digno desse nome de-
veriz ter a@s portas aberas para dis.-
cusstes sobre os especticulos em
curso ou sobre os seus projectos; de-
verla ser um lugar de convivio onds
se pudassem consultar revistas e lvras
da especialidade e ndo, onde se py-
dessa comer e beber,

-nislﬁl-;? ;:‘;“B_N::‘?na-l ssria um orga-
& Nacional — sp & assim sefia Teatro
froquentadorg ) ‘MiBressasse o5 saus

5 N30 spenag polas suas




actividades especificas como pele pro-
blematica soc al, estética, ética a que
essas actividades estdo ligadas. Des-
de a exibigdo de filmes até & realiza-
¢io de pequenos cursos de toda &
ordem abertos & todos (ocu seja. anti-
-académicos), desde a realizagio de
exposigdes & de concertes (umas e
outrog que nzda tivessem a ver com o
que se faz habitualmente) — haveria
uma gama quase inesgotavel de activi-
dades capazes de dransformar a pedra
morta que é o actual Teatro Nacional
no corpo vivo que a sus ex.sténcia
deveria imphear,

% EPILOGO

Hoje as coisas sdo evidentemente
diferente do que ha seis anos. J& nac
ha apenas o Teatro Macional D. Maria
Il [es onde ndo ha diferengal; ha tam-
bém o Teatro Mac.onal Sdc Luis, e o
Secretdrio de Estado da Cultura anun-
ciou recentemente a proxima aberturs
de um terceire Teatro MNaconal, situa-
do no Porto. Os problemas t&m, pois,
que ser postos de outra maneirs, Um
projecto de Teatro Naconal tem gque
ter em conta estes novos dados.

* UM PROJECTO NA GAVETA

No Projecto da Lei de Teatro redi-
gide pela Comissio Consu'tiva para as
Actividades Teatra’s, em 1975, d'scu-
tido e aprovado sm sessdes piblicas
em gue participaram escritores, artis-

tas e espectadores (e depois mstido
na gaveta} propunha-se a seguinte es-
trutura para o Teatro Nacional:

1 -- 0 Estadn criara, peloc menos,
duas companhias naciona’s com sede,
respectivamente, em Lisboz e no
Parto.

2 — A companhia nacional com
sede em Lisboa ficard instalada no
Teatro MNacional de Alme da Garrett
{sic). A instaiagdo, em lccal préprio,
da companhia naciopal com sede no
Porto, Seri estudada conjuntamenie
com as autoridades locais.

3 — A gesldo das companhias na-
ciona’s serd exercida pelo Estado.

4 — A direcgdo das companhiss na-
cionais competira a um director artis-
tico, goadjuvado por um técnice admi-
n strat:wo e finance’ro hem come por
dois elementos eleitos pelos quadros
técnicos e artisticos da companhia e
assistido por uma comissao consultiva
composta por um autor, um critico e
um socidlego.

5 -— 0 drsctor artistico, o técnico
adrninistrativo e financeirc e o5 mem-
bros da comiss@o consutiwva serdc de-
signados opelo Instituto Portugués de
Teairo (cuja organizacdo o projecto
propunha), sendo o pr meire cbrigato-
riamente ouvido sohre a designagao
dos restantes.

6 — O director artistice deverd ser
um profissional de reconhec’dz com-
peténc’a que dé garantias de se in-
tegrar no espiritc desta Lej.

7 — Compete ao director artistico:

a) — A esccvha do elenco artistico e
técnico;

b} A escolha do reportdrio a apre-
sentar anualmente e dog respactivos
encenadores, que serd feita em cola-
beragdo com o5 elementos referidos
no n.t 4;

c) Orjentar a promogio dos espec-
taculos.

8 — © contrato do direcior, do téc-
nico administratwo e financeiro & do
elence artisl co e tégnico base terd a
duragao de trés anos, sendo renova-
vel.

9 — O director artistico terd de as-
segurar ndo sd & actividade da sala
princ.pal como a das salas de teatro
exper.mental acopiadas, podendo, em
relagdo a estas, convidar grupos ou
eiementos extericres a companhia gque
rapute de interesse ariistice e cultura!,

10 — As companhias nacionais de-
verdo ter:

a) Um glenco artistico hase com um
minimo de 40 acteres, podendo con-
traiar-se eventua.mente 0s actores que
se considerem necessarios por exigén-
cia de reportério; ’

b} Do's encenadores contratados,
um dos quais poderd ser o director
artist’co e, pelo menos, um dramatur.
gista, sem prejuizo do recurse a ou-
trog encepadores ou dramaturgistas;

c) JUm directer de montagam, um
cenarista, um figurinista, sem prejué-
zo do recurso a outros plast'cog t-
trais;

allm marido ideals, de Oscar Wilde




d) Doiz chefes maquinistas, dois
contra-regras, dois chefes electripis-
tas, e respectivos ajudantes, dois pon-
108, um director de palco e dois tée-
nicos de som;

e} Uma oficina de guarda-roupa,
uma oficina de cenografia e uma ofi-
c'na de carpintaria dotadas do pessoal
nacessario.

11 — As companhias nacionais de-
verao montar por ano um minimo de
sels especticulos na sala principal e
apresentar oito na sala expermental.

12 — Na escolha e encenagdo do
reportérip da sala principal, a direcgio
artistica deverd ter em conta a ne-
cess’dade de proporoionar uma v'530
evolutiva do teatro.

13 — Dos autores apresentados na
na sala principal faric parte obrigato-
riamente um ¢&ssico e um contempo-
tdneo estrangeirc e do's autores por-
tugueses, sende um classico e um con-
temporaneo, .

14 — Na escolha dos espectéculos
para a sala exper’mental, quer produ-
zidos pela propria companhia, quer
por companhias ou grupos convidados,
devera a direcgdo artistica ter em v'sia

a investigagdo estética e técnica a ni-
vel do texto e da encenagao.

15 — As companhias nacionais fun-
cionardo onze meses por ano, supen-
dendo as suas actvidades durante um
mas para férias.

16 — Em <casos especiais, podera
o Instituto Portugués de Teatro, sob
proposta do Director Artistico, que
daevera previamente ouvir os eleman-
tos referidos no n.t 4, decid’r que as
companhjas funcicnem durante doze
mesas, aiterando elencos e equipas
técnicas, por forma a que possam
ter um més de férias.

17 — As companhias nacionais de-
veraa, salvo nos casos de man festa
impossib’lidade reconhecida peio [ns-
tituto Portugués de Teatro, manter
dois especticulos em cena na sala
princ'pal, alterando os d'as da respec-
t'va aprasentacdo, e um na sala expe-
rimental.

18 — Pe'o menos trés dos especti.
cules montados por ane na sala prin-
c’pal deveric ser apresentados em di-
gressdo pelo pais, num minimo de
sessents representacées, em itinerdrios
escolhidos de acordo com o [nstituto

Amélia Rey Colaca em «Q caso do Diaw. de Ramada Curfo

Portuguds de Teatro e com o5 Direc-
tores dos Centros Culturais.

4 QUE FAZER?

Este, nhag suas linhas mestras, o
plano propesto pelo Projecto da Lei
de Teatro no que se refere a compa-
nhias nacionais. Meste momento, o
documento ndc tem mais do que mero
interasse histdrico. Fol, alids, a parte
do projecto que swuscitou maier polé-
mica entre os trabalhadores de teatro.

Que fazer? A meu ver, haveriza que
comecar do zero. Um projecto sério e
r'goreso -das companhias nacionais de
teatro deveria ser discutidec em rfeu-
nides abertas a todos o0s interessa-
dos, de maneira a encantfar um con-
sense scbre os objectivos a que se
destina, os meos de que pode dis-
por, as formas que deve utilizar, os
pibl'cas que deve atingir, o que deve
ser e fazer — um TEATRO NACIO-
NAL digne desse nome.

CARLOS PORTO

{1) As frases sublinhadas foram cor-
tadas pela Censura,

{2) E certo que alguns destes autores
tinkam sido representados, embo-
ra raramente, nos primeires 25
anos (3 companhia.
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KONRAD

JIEDRICH:

CINQUENTA CONPANHIAS

PROFISSIOr

o

P i e

AIS NA RDA

A presenga em Portugal de Konrad Zschiedrich foi aproveitada para uma
curta entrevista sobre a situacdo do teatro na Repiblica Democritica Alema.
Antigo elemenmo do Berlinder Emsemble, a célebre companhia dirigida por
Brecht e Weigel, Zschiedrich é actualmente o director do Institute «Schauspiel-
regier, de Berlim, onde se preparam técnicos de teatro destinados fundamental-

mente 3 encenacio.

As declaragdes que arquivdmos deste homem de teatro alemido assumem
particular interesse, neste momento e no nesso Pais: a Alemanha Democrética
& um dos paises mais desenvolvidos culturalmente de Europa, herdeira de uma
grande tradicio cultural; Berlim é desde hd sécules uma das grandes capitais
do teatro euwropeu. O conhecimentn das condigies concretas em que se desen-
volve a zctividade das companhias estrangeiras, particularmente as que fun-
cionam em paises socialistas, & fundamental para o proprio desenvolvimento
teatral do nosso Pais {excepluadas, obviamente, quaisquer intencdes de trans-

posicRo mecanica}.

Zschiedrich, de 36 anos, esteve em Poriugal a dirigir um curso sobre
Brecht, integrado num curso internacional de teatro para jovens (TIP), orga-
nizado pela AITA, com a colaboragic da APTA e da ARST.A.

— Gostaria gque nos falasses sobre a
profissae de actor na RDA: sobre o
acesso a essa profissio, o dia-a-die do
actor, ¢ sey saldrio, ete.?

— No meu pais 0s jovens qug gquerem
ser actores profissionais comecam por
concorrer a uma das trés escolas de
formagéic de actores existentes. Estas
irés escclas, gue sao oricnladas ¢ pagas
pelo  Estado, sitnam-se em  Roslock,
Berlim e Leipzig.

Qs jovens candidatos tém de fazer
uma séric de testes, agrupados em deis
exames gue permitem seleccionar os
methores: os estudos duram trés a qua-
(ro znos ¢ terminam com um ¢xXame
¢ a_correspondente atribuicho de um
diploma. Nos gostamos que os jovens
amuadores concorram, mas o mais im-
portante é gue tenham talento para se
lornarem actores.

O horirio de trabatho dos actores
profissionais € de sete horas diarias.
Mas considera-se que um acior 1em
gue s& Ppreparar em casa para © sey
trabalko. Na minha opiniio um actor
trabalha sempre mais de oito horas por
dia. Temos as nossas préprias regras
nos lealros, as fuais exigem gque os
actores se preparem em <asa ¢ tenham
as suas proprias ideias acerca das pecas,
pois elas vao ser discutidas colectiva-
mente. ’

As sete horas de trabaltho sdo distri-
buidas da seguinte forma: quatro du-
rante a manh3, destinadas a ensaios, €
trés & noite para ensaios ou especti-
culos. A tarde € teoricamente livre.
Na pratica nio o €, pois durante a
tarde o actor faz a sua preparaggo:
lem que fer os lexlos, encontrar as
suas proprias ideias e repetir o que foi
definido nos ensaios. Eu diria que um
artor que esteja activamente envolvido
nn scu trabalho, tem, ne pritica, doze
horas de trabalko por dia.

Nos gostariamos que houvesse tempo
wuficicnie para que certos aspectos do
treinn do aclor, romeadamente os rela-

cionados com o treing da voz e dos
movimentos, pudessern ser feitos nos
teatros. Porém, os planos das produgdes
sio sempre td3o apertados que isso se .
torna impaossivel.

Frequentemente o nosso Sindicalo ou
a Sociedode de Actores organizam, nos
lns-de-semana, sessdes e trabalho ¢
preparagiio orieniadas polos professores
(las Excolas de Teatro. Além disso, os
actores tém gque trabalhar por si pro-
prics, apoiando-se nos prcfessores de
voz gue todos os teatros tém, ou recoer-
rendo aos colegas do «ballet» parz o
treino dos movimentos.

Um aclor profissional no meu pais,
ganha o equivalente a um trabalhador
especializado, em média cerca de 850
marcos.

— Quantas compankhias profissionais
hi ng RD.A. para os seus 17 milhoes
de habitantes? Todas as companhias
sde subsidisdos pelo Estado? Como se
processa o relagdo enlfre essas compa-
nhias e o seu piblico? E grande o
interesse da populacio pele teatro?

— H4 cerca de 50 companhias pro-
fissionais na R.D.A.. Temos uma longa
tradicio teatral na Alemanha, que veio
da burguesia progressisia; 200 anos atras
consiruiram-se teatros em muitas cida-
des de todo o pais. Basicamenie esla €
a estrutura que ainda hoje existe; nas
cidades de todos os distritos da R.D.A.
podemos encontrar teatros funcionando
como Centros de Cultura desses dis-
tritos.

Todos estes teatros pertencem ao Es-
tado que subsidia cerca de dois tergos
das despesas, sendo o terco Testante
proveniente da venda de bilketes.

Todas as companhias tém sedes fixas
com o seu priprio teatro. Ha compa-
nhias que fazem itinerancias cobrindo
toda a sua zona de influéncia ou indo
mesmo a outras cidades. H& compa-
nhias que, pelo contririo 56 represen.
tamn no seu teatro.

De qualquer forma cada companhia




estd sempre ligada 2 sua zopa de in-

- fiuéncia, ou seja, A sva cidade e ar-

redares.

O teatro que fazemos dirige-se fun-
damentalmente A classe operdria ¢ aos
camponeses, embora haja companhias
especializadas em funcio da estrutura
da sociedade. Por exemplo, numa ci-
dade que tenha uma Universidade, e
portanto muitos estudantes, a compa-
nhia que ai trabatha estabelece as spas
actividades por forma a interessar esses
estudantes, .

A ida dos espectadores ao teatro €,
em grande parte, organizada pelos sin-
dicatos. Nas empresas, Ffabricas, etc.,
existemt certos trabalhadores, pessoas
interessadas no teatro, que actuam co-
mo amiges dos teatros e do piblice,
que organizam a ida dos trabathadores
ao teatro. E frequente, por exemplo,
uma fabrca comprar bilhetes para 8
ou 10 especticulos por ano. Desta for-
ma, temos sempre um piblico certo.
No entanto, temos dificuldades em
atrair certos sectores do piblice. Te-
mos problemas, por exemplo, com o

escalio etdrio entre os 30 e os 50 anos,

Fithe de sctores, Konrad Zschie-
drich, trabathou em grupos de testro
de smadores desde muite jovem. En-
tre 1954 e 1959 estudou em Leipzig
e Berltm prética e taoria testral. Duas
influéncirs fundamentais marcaram
este periodo: Stanislawsky e Brecht.
No tempoe que se seguiu & queda do
fascismo — diz Konrad a este propd-
sito — as experiéncias de Stanisia-
wsky eram mufto importantes para o
nove teatro humanista do nosso Pais.
A presenpa de Brecht, as suas famo-
sas concepgdes, as suss teorias inova-
doras, por woutro fado, impressionarg-
ram & rmaior parte da minha geragdo,

Zschiedrich trabalhou prime’ro como
encenador em pequenos tealros, até
se tornar assistente de encenagdo num
dos melhores testros slemies: o Deu-
tsches Theatre, de Beriim,

Entre 1968 e 73 tornou-se direc-
tor do teatre de Magdeburgo. Segui-
damente trabalhou em Berlim e tam-
bém em Gent (Bélgica). No Instituto
Schauspielregie, actualmente, ¢ seu
trabatho consiste na formapdo de jo-
vens actores-encenadores.

precisamente 0 que se enconira mais
envolvido no trabatho; nés gostariamos
de os ter como nosso piblico, mas é
uma questio de falta de tempo e de
necessidade de descanso. Assim, temos
um grande ndimero de jovens, o Estado
insiste em que fagamos especticulos
especialmente para os jovens; depois,
eles comecgam a trabalhar, perdémo-los
por longos anos, mas recuperamo-los
rmais tarde. Como j& te disse, temos
dificuldade em levar. ao teatro eslas
pessoas muito activas.

— Podes dizer quenfos espectodores
tem em média cada especréculo? Fago-
-te esita pergunia porgue nesie¢ momeri-
to, em Poriugal, & necessirio gtie os
grupos otinjam uma média minima de
especiadores para serem subsidiados.

— Iisp varia muito conforme a zona
de implantagio da. companhia, a sela

onde representam, etc. Penso que ge-
ralmente 70 a 80% dos lugdres eslio
passados. De qualquer forma, néo me
parcce gue o ndmero seja muito im-
poriante. Penso que essa situagio que
referiste deve ser um problema dificil
para vocés, pois julgo que néo se pode
fazer um teatro de qualidade para. toda
a gente com bilhetes baratos, sem sub-
sidios do Estado.

Por outro lado, hi um aspecto que
me agradou sobremaneira nos poucos
grupos que aqui tive oportunidade de
apreciar. Podem i{er pequenos subsidios
e dificuldades em garantir uma grande
assisiéncia, mas reparei que 05 YOSSOS
grugos trabalham com um grande amor
pelo seu trabalho, com um grande em-
penhamento, e que lutam pelo progres-
so da sociedade. Isto é para mim muito
importanie, pois penso que o tealro
deve ser assim, com esse entusiasmo
e esse interesse polilico que os vossos
grupos demonsiram.

— Gostaria que me falasses agora so-
bre o teatro de amadores na RDA e
sobre as relacoes entre amoadores e
profissionals.

— M4 muitos grupos de amadores na
RDA. HA grupos com uma existéncia
muite prolongada e bastante desenvol-
vidas, havendo, no entanto, cutros que
se criam, Fazem um especticulo e mor-
rem.

Nio sei guantos grupos de amadores
haverd na RDA. Mas por exemplo, de
dois em dois anos temos encontros en-
tre os melhores grupos dos vérios dis-
tritos. H& cinco locais espalhados pelo
pafs onde se reunem cerca de 15 gru-
pos em cada um, onde represeatam 0s
seus especticulos e onde sdo distingui-

dos os melhores. Existem cerca de 60
oiz 70 pripos de amadores com realiza-
¢oes de gualidade.

As estreitas relagdes entre as compa-
nhias profissionais e os grupos de ama-
dores sio parte integrante da nossa po-
fitica culural, .

Por um lado, as companhias profis-
sionais encontram neslas relagdes uma
forma de ndo perdetem o contacin
com as classes trabalhadoras, com os
seus problemas e com a sua vida. Por
culre iado, ha profissionais que sdo es-
necialmente preparados para formarem
actores e grupos de amadores e para
dirigir os seus especticulos.

Ha muitos amadores que acabam por
optar pela profissionalizagio concorren-
do as nossas escolas de teatro e in-
gressando, apds concluidos os cursos,
numa companhiz profissional.

E hi outros aspectos: por exempio,
o meu Instituta e ouiras Escolas da
RDA fazem cursos e sessoes de traba-
lho com grupos de amadores, transmi-
tindo-lhes o5 nossos conhecimentos e
cnriguecendo a nossa experiéncia nesse
trabalhe com os amadores,

Assim, como vés, ndo hd concorrén-
cia entre profissionaiz e amadores, mas
sim relacdes amistosas e frequentes con-
lactos, recebendo os amadores apoios
diversos que podem ser os ji referidos
ou mesmo em equipamenio, figurinos,
cenarios, elc.

Eu acho que o teatro precisa de mo-
tivacGes politicas, de interesses paliti-
cos, & que, para estes inleresses se de-
vem experimeniar novos métedos no
sentido de procurarmos o nosse proprio
caminho. Nio aceito a utilizagdo de
novos métodos como noves degmas.

ANTONIO PINTO DOS SAKTOS
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CHAPEU NOVO
"CARNE FRESCA

«0O novissimo movimento featral latinc-americano professag uma
ideologia revolucionaria, enquanio desmistifica a histéria, denvncia
o impevialismo, combate as oligarquias e equaciona, de modo direcio
e clarg, a problemdtica do proletariade, do campesinato, das minaorias
secularmente submetidas ac despotlismo e & exploragio. A drama-
turgia e a critica, deniro desse movimento teatral renovador avan-
¢am ao seu ritmo? Como sempre, a dindmica da vids real antecipou-se
& teoria e a literatura, M3o lhes foi ficif reagir com o mesmo dina-
mismo, abandonando a velha concep¢io de «um teatro reduzido a
assunfo precioso para quinhentos eleitos», como dizia Piscator. Nio
podemos censurd-los por isso. E a prépria juventude do movimento
teatral latino-americano que estd na origem deste facto, é esse movi-
mento que terd de amadurecer para que se produza uma nova drama-
turgia de acordo com a ideologia revolucionariar. (1)

Estas palavras do dramaturgo e cri-
tico Manuel Galich, director da revista
cubana Conjunto podem, com as neces
sdrias reservas, servir para caracierizar
o estado do teatro portugués apds 25
de Abril.

De uma siteacio gue se arrastou por
um periodo de gquase meio século de
feroz censura politica e administrativa,
passou-se, com a revolucBo de Abril,
para um processo explosivo de desen-
volvimento teatral. Em termos mera-
mente guantitatives, a situacdo actual
do nossa teatro sé tem paralelo com
os primeiros anos -deste século (e nos
aspectos que so referem 3 existéncia de
grupos fazendo um trabalho descentra-
lizado, ndo tem mesmo paralelo na nos-
sa histGria). A existéncia de cerca de
iré&s dezenas de companhias de teatro
declamado subsidiadas pelo Estado, para
uma populacio de 9 milhdes de habi-
tantes coloca ¢ nosso Pais, no plano
teatral, enire os de maior desenvolvi-
mento na Europa. Nesita mesma revis-
ta (entrevista com Konrad Zschiedrich)
se pode constatar que a RDA possui um
total de cinquenta companhias - para
uma populagio de 17 milhdes. Na Po-
lénia — hoje um dos centres do tea-
tro mundial — existern 89 companhias
para nma populagio de cerca de qua-
renta milhes,

Sendo certo gue o estado de desen-
volvimento do teatro de um pafs se
nio pode analisar exclusivamente atra-
vés de um Ffactor quantitativo, a ver-
dade é que este factor nic pode ser
esquecido numa avaliaggo global. No
nosso €350 ,0 fendmeno ndo tem sido
estudado. com a devida profundidade:
gue obscurcs motivos determinaram que

a Revolucio actuasse no teatro de uma
forma que ndo é visivel em nenhuma
outra das disciplinas artisticas? Dir-se-3
— e é verdade — que as raizes do
actual desenvolvimento mergulham nas
experiéncias registadas durante a resis-
téncia ao fascismo. O que se cbserva,
contudo, é que a dindmica de cresci-
mento, a partir dessas raizes, conduziz
no teattdo, a uma situagdo gue ndo
pode comparar-se {em termos guantita-
tivos ,repetese) com a de outros ramos
artisticos, porventura mais ricos de tra-
digdes de resisténcia e de qualidade nos
anos do fascismo (€, cbviaménte, o
caso da literatura).

Se, para Galich, o movimento tea-
tral latino-americano se caracteriza por
uma fase de grande juventude, pode di-
zer-se fjue o amovimento» teatral por-
tugués se encontra na infincia. O apa-
recimento de numerosos (e opetosos)
grupos de teatro, a diversificacio das
linhas estéticas e dos projectos, a pro-
gressiva estabilizagio dos elencos, a
sucessdo das experiéncias (e neste cam-
po creio que tem sido dada muita pou-
ca atencao ao que se passa no domi-
nio do teatro infantil), até as tentati-
vas conseguidas de familiarizacie do
piiblico com o reportério dos grandes

_centros europeus — tudo isto creio

que nio chega ainda para se dizer que
comeca a haver um teatro em Portugal,

E ndo h4 ainda um teairo em Portu-
gal, fondamentalmente, porque ndo
existe ima produgdo dramattirgica equi-
valente a4 producfo cénica, Ainda que
continuem a ouvir-se (cada vez menos,
é verdade} uma vez por outra, os gri-
tos de «Abaixo o textoy, seriz um gran-
de erro pemsar gue o nosso teatro, na

por JOAQUIM BENITE

sua fase actual, pode sobrevvier sem a
colaboracdo de uma nova geracido de
autores tealrais.

A existéncia do texto, ainda que
transformado em poato de partida, em
meto apoie da experiéncia  pléstica,
(veiam-se os espectaculos de Grotowsky
ilustrativos da teoria do «teatro-pobres,
on teatro rice do actor todo poderoso
_. gu do encenador todo poderoso?l...)
continua a ser imptescindivel para a
necesséria relagio do teatro que se faz

_com o Pais em que se vive,

Alguns palradores mal igtencwnados
nio deixaram, logo a seguir ao 25 de
Abril, de clamar pelas «pegas cermdas
pela censurap, pela nova producaoe dos
adramaturgos que o fascismo ndo dei-
xava exprimirem-sen, visando neste cla-
mor objectives pouco limpos: queriam
significar que, afinal, nioc era o fas-
cismo o culpado pela inexisténcia de
dramaturgos, mas uma talvez {a!allda-
de que implicava ter estz nagao uma
vocacdo visivel para as descobertas ma-
sitimas mas uma total incapacidade
para escrever teatro. ) )

Esquecia-se essa gente (¢ O pior nao
erz o que diziam, mas ¢ que, do que
diziam, outros outviam e repetiam...)
que as consequéncias de uma revolugio
pio se manifestam automaticamente
a0 nivel das estruturas culiurais e da
produghc  artistica. E precisc esperar
— como dizia Lunacharsky — que «a
poeira assepien para gue os frutos das
teansformagdes sociais se produzam dia-
lecticamente ng plano artistico.

Cinco anocs depois do 25 de Absil,
quatro grupos independentes estrelam
pevas de autores portugueses: Heélder
Costa, Cardoso Pires, José Saramago,
Filipe La Féria. E a primeira vez que
uma tal siluacBo se repista — e nao
é por acaso que se regista.

O desenvolvimento dos grupos de tea-
tro conduzird, necessariamente, ao apa-
recimento de novas pegas dos drama-
turgos portugueses e de novos drama-
turgos. Essa produgdo que af vem ndo
serd, ¢ Gbvio, uma producio disciphi-
nada; fard uma entrada em cena tumul-
teosa e nic podemos esperar nem re-
gularidade nem perfeita adequacio as
necessidades culturais — mas também
ao nivel da producio dos texios se ve-
rificard o que se vai observando no
plane da produgio cénica: progressiva-
mente, com o concurso das condigbes
objectivas e dos factores subjectives, a




CHAPEU NOVO,
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quantidede produzird qualidade. Que
essa obra seja o resultado do apaixo-
nante movimento teatral portugués do
presente — nio tenho dividas. Que ela
relficta, como diz Galich, a extrema
juveniude deste mowvimento, também
mu parece evidente.

Tante em relagio as pegas que ve-
nham a produzir-se como ao teatro-gs-
pecticulo que esld a fazcr-se, porém,
uma coisa é de pedir (para i3, & obvio,
da permanéncia do factor basica sem
o qual nada serd possivel: a existéncia
de liberdade e de democracia): que sc
mantenham e desenvolvam as actuais
diversidades ao nivel das propostas cs-
téticas. A vida & demasiado complexa
para que possa ser reflectida pela arle
consoante um Gnico modelo, como lem-
brou recentemente alguém com respon-
sabilidades na luta pela libertagio do
noso Povo.

Para utilizar a expressio de Amik-
jan Rasic, transcrita também nesta re-
vista, é preciso que cadz teatro «tenha
o seu proprio rostos. Isto é, é precisc
respeitar o esforco gque cada um dos
grupos independentes faz, neste mo-

.mento, para resolver problemas tig agu-

dos e graves como os que se preadem
COmM a. comunicagic ¢ o contacto, a
criacio de uma linguagem propria e a

aliciagio dos espectadores para o esta-

belecimento de uma relagio com cada
uma dessas linguagens,

Devo dizer que, neste momenta, nio
existe, generalizada, uma posicio total-
mente tolerante a sste respeito. Se para
alguns grupos a experiéncia de cada
um dos outros constitwi fonte de refle.
xd0 e ensinamento, {¢ mesmo guanda
os caminhos sio absolutamente opos-
los, ou como tal aparecem nic deixam
de muiuamente se influenciar.. ), para
ovlros 2 defesa de um teatro porluguis
consiste na sistemitica e sobranceira
tentativa de, A revelia do piblico,
dignorars tudo o que ndo <caiba no
olhar obliquo com que guotidianamen-
te visam o préprio umbigo.

Do mesmo modo, ¢ entendimento da
nocdo de que nZzo had modelos definili-

vos no teatro conduz algans criticos ..

(scm ditvida honestos) para a posicio
de involuniariamente ‘imporem um mo-
delo: aquele que considerarn mais mo-

delarmente anti-modelo... (e que varia,

consoante as mais recentes leituras e as
dltimas produgdes vistas).

Uma tentativa que se tem verificado,
ultimamente — ¢ que, & claro estid des-
tinada ao mais profundo -fracassc —
é a dé idemtificar o teatro com um

certo tipo de investigagio scbre o tea-

tro, necessariamente Util, ' necessaria- .

mente fecunda, mas imprépria para ali-
mentar o estabelecimento de uma re-
lagio sdlida e constante entre as gran-
des massas e a produgio artistica. Nip
serd também este um dos aspectos yue
revelam da infincia do nosse teatro?

Por oulre lado, existe a tendéncia
para referir, quando se fala de situa-
vio do teatro, o papel de actores e
autores. Mas o desenvolvimento do tea-
tro emvolve muitos outros concurscs:
um deles, extremamente importante, o
da critica. Sem wuma critica que se si-
tue no Pals em que verdadeiramente
vivemos e faca um esforgo. para se
adeguar também ela 3 situacdo gue
existe e néo aquela a que legitima-
menle aspira, sem uma critica gue im-
ponha a si prdpria como primeira mela
a andlise do trabalho que vai sendo
efectvado pelos grupos, num esforco de
acompanhamento da diversidade a2 que
se aludiu e num esforco de educacio
do espectador terd o teatro ainda maior
dificu'dade- em resolver os problemas
que neste momento enirenta.

E necessirio que. se compreerda que
a existéncia de varios projectos impli-
ca, antes de mais, por parte daqueles
a quem cabe um papel fundamental
na educaco e motivagdéo do pibliceo,
a compreensao dg cada um dos projec-
108,

A este respeito, lembraria que a es-
cclha de um pidblico implica desde
lopo uma carga substancial nz defini-
cio de um dade projecto. Na realidade,
yuando se estabelece um didlozo entre
dois interlocutores {actor/piblicc) é
dbvio que a natureza de cada um deles
constitui um factor dominantemente
influenciader do iipo de linguagem
criada para e nascide da comunicagio
entre amhbos. .

E, precisamente, na relacio que es-
tabelece com o piblico que comega por
definir-se um dado projecto teairal. Um
projecto teatral ndo &, assim, a expla-
nacio & a pritica intensiva e exaushiva
de uma formulagdo tedrica estética, de-
senvolvendose  Independentemente  do

desenvolvimento sofrido pelos Factorss

implicados na relacdo, mas a localiza-
¢io voluntiria no plano de wma rela-
¢io escolhida, sendo a pritica corres-
pondente ao projecio o reseftado da
progressiva absorgig das transforma-
¢Ges gue a relacdo vai produzindo. -

Mais do que a escolha das vias. é
a escolha do interlocutor que define
especialmente o projecto teatral.

Quando um grupe como o de Cam-
polide afirma ter um projecto: teatral
definido ndo quer significar que tenha
um caminho ot uma reccita teatral de-
fimitiva ou exclusora de outros cami-
nhos: refere-se fundamentalmente ao
prublema da relaco. O que define com
lirmeza esse projecto € a presenga gue

nele tem o publico a que a pratica do

grupo  priorilariamenie se destina: as
classes trabalhadoras.

E evidente que a reivindicacio de
um caminho préprio nfo poderia que-
rer significar a cren¢a de que nao exis-
iam oulros para dizer outras coisas ou
dra dizer as mesmas cosais. Podemos,
os gue fazem o teatro da Esguerda,
cxpressar-nos de maneira diferente, sig-
nificando, porém, conceitos da mesma
nalureza: nao existe uma 56 maneira
de dizer por exemplo que o capitalis-
mo esld agonizante: essa realidade tanto
se exprime no voémilo que um actor
cxperimertte provocaloriamente na cena
de um grupo de vanguarda, como
na demonsiracie didictica que uma
cena clissica pode prodozir; com texto
ou sem texto, com Mz ou sem luz; com
relagdes de agressdo, de confronte, ou
de aliciamenio com o espectador.

E isto que, a meu ver, se deve pedir
20§ NOvos auiores portugueses: gue se-
jam diversos e fecundos, mas gue nao
uifuecam 0as suas pegas 0 essencial da
lata do nosso povo, Como escreveu
Brecht: «HA coisas extremmamente refi-
nadas, feitas para camarithas, para ins-
truir essas camarilhas, a milionésima
transformacdo do velho chapéu de fel-
iro, o apimentar do vetho bocado de
carne jd a decompor-se: o proletariado
rejeita tudo isso: {(«As preocupagdes
deles!...»} com um abanar de cabega
incrédulo, no funde até indulpente.
Nio sd0 as especiarias que sio recusa-
das. mas a carne podre; nem é a milio-
nésima forma, mas o vetho chapéus.

Que o0s novos textos' porilgueses
inundem o nosso teatro, sem receio das
milionédsimas formas, sem receio do api-
mentar da carne... Mas que os chapéus
sejam noves e a carne seja fresca’ Acho
que é tudo quanto o publico lhes (nos)
exige. :

(1) «Conjuntos, n.* 38, OQui.-Dez. 1978,
Havana. ’

{2} Brecht, <Farmalismo e Realismo», 1938
— Escrifos sobea Literatura e Arte, in «<Rea-
lismo, Materialismo, Utopias — Morass Ed.,
Lisboa,




0 GRUPO DE CAMPOLIDE EM 1978

80% DO PUBLICO
COM MENOS
DE 45 ANOS

«Till Eulenspiegeln;
@ peregrinacio

DE 22.000
ESPECTADORES

O balanco da actividade do Grupe de Campo-
lide no sevu primeiro ano de irabalho em Almada
(1978) pode considerar-se muito positivo. Por um
lade, foi possivel manter em funcionamento a Oni-
ca sala de featro existente na margem Sul (as outras
salas que existem sdo polivalentes, ndo podendo
funcionar permanentamente como tealro); por
outre, foi possivel garantir uma presenga de puoblico -
que excede a que se observa em Lishoa em relagdo
a muitas companhias de teatro independente.

A accao desenvolvide esteve sempre ligada &as estru-
tures populares o deram-se passos muito significativos no
sentido do (dificil) aliciamento do pablico para o teatro.
Globalmente pode dizer-se que os resultedos excederam as
perspectivas do Grupo,

Com o desenvolvimento da actividede da companhia
foram-se abtindo noves herizontes de relagio com o pd-
blico, implicendo comecgbes =0 nivel da propria estru-
tura do grupo e dos mecanismos de contacte, bem como
inclusivamente no plano da iinha estética proposta. Sem
afastamenta do projecto artistico inicial do Grupo de Cam-
polide. modificagies na esfera de escolha do reportério
terio, certamente, de ser encaradas.

MAIS DE 22,000 ESPECTADORES DURANTE O ANO
{MEDIA: 146)

Em termas numéricos: ¢« Grupo de Campolide apresen-
tou durante o ano de 1978, ao piiblico de Almada e da
Margem Sul, 5 produgbes, das quais trés em estrela. o
duas reposighes (respectivamente «Till Eulemspiegels, as
pegas infantis aTrinca-Fortes e os seus amigos» e 0 pe-
queno Circulo de Gizs e az produgbes de 1977 «1383s e
w0 Santo Inquéritos).

Foram realizadas ao longo do amo 151 ropresentagbes,
das queis 141 no Teatro do Acodemiz Almadenss o 10
fora do teatro. (1) O nlGmero total de espectadores con-
sequido ao longo destes 151 especticulos foi deo 22.022,
o que dd uma média de 145,8 espoctadores por especti-
culo. No Teatro da Acadsmia Almadense o média regis-
tada foi de 124 aspectadores por especticulo (cerca de

" 17.500). A pega sAventuras de Till Eulenspiogels deu 115

representagfes durante o3 meses de Setembro, Outubre,
govembro e Dezembro e obtove mais de 10.000 ospecta-
ores.

O Grupe de Camipolide manteve em actividsda s sua
socghc do amadores, que produziu o _especticulo «A Sapa-
teirs Prodiglosas, com o qual deu dezonas de represents-
¢des em todo o Pals. Ao mesmo tsmpo iniciou o apoio téc-
nico o artistico & grupos de teatro amador, entre os quals
dois estroaram pe¢as em 1978: o grupo de teatro da So-
ciedada F. O. Amovense, da: Amora (Seixal) com a peca
«0 Farrunchas, de Jaime Gralheiro; o o grupo da Guilherme
Coazoul, com sHistorias para serem eomadm) de O, Dra-
gqun,

Regista-sa ainda & organizaglo da colbéquios o vérias
accbes de divuigagho do testro em unldadasfabrisepopu
lagbes rurais.




UM PUBLICO JOVEM: 80 % TEM MENOS DE 45 ANOS

A constituicio do piiblico que frequentou durante o ano
de 1978 o Teatro da Acedemia Almadense foi estudads
através de um inqué.ito-amostragem que obteve 2053 res-
postas. Os dados extraidos desse inquérito, organizado pela
secgio de Investigagio do Grupo, e publicade na integra
em cademo policopiado, permitem a extracgdo de conciu-
sbes da bastante imteresse. :

Assim, e em relagac &8 amostragem referida, a constitui-
¢do do plblice por origem {zona de residéncia) era a se-
guinte;

Cidade de Almada ...... Civerenneeieas 35,58 %
Arredo.es de Almada .................. 13.89 %
Outras localidades da Margem Sul ... 5,42 %
Cidade de Lisboa ..............eo..... 2744 %
Arredeores de Lishoa (incluindo as li-

nhas de Sintra e Cascais) ......... 14,69 %
Provincia e Estrengeiro ............... 311 %

Observa-se que o piblico de Almada e da margem Sul,
em conjunto, pode ser computade em 54.6%9 %, enguantio
© oigindrio de Lisboa ou de outras localidades da margem
Norte do Tejo atinge 42,13 %. No inquérite efectuado du.
rante o ano de 1977 no teatro da Trindade em Lisboa as
percentagens eram as seguintes: Margem Sul, 7.6 %; Lis-
boa, 85,9 %. _ .

Quanto & divisdo dos espectadores por escaldes etérios,
observam-se os seguintes nimaeros:

Com menos de 19 anos ................. 1%

Entre 0s 1% e 0s 29 anos ............... 332 %
Entre 0s 30 e 05 44 anos ............... 358%
Entre 0s 4B e 0s 52 anos ............... 15.6 %
Com mais de 59 anos .................. 4,1%

A juventude do piiblico gue frequentou o Teatro da
Aczdemia ressalta dectes nome os: 44,2 % dos espectado-
res tém menos de 30 anos e 80 % menos de 45 anos.

Quanto & constituigio do piblico por camadas sociais:

Sector de Servicos (trabalhadores de
escritério, bancos, segures, funcio-
nérios piblicos, stc,}

OpPerdrios ...oo.oovvii e

Quadros e intelectuais {professores,
profisstes liberais, quadros superio-
res do E:tado, e de empresas priva-
das, etc.)

Estudantes

Domésticas

Come. ciantes

Durante o ano de 1977, segundo os resultados do in-
quérito j& refe.ido efectuado no teatro da Trindade, as per-
tentagens eram as seguintes: Servigos, 38,6 %; Operdarios,
14,8 %; Intelectuais, 34.6 %; Domésticas, 4.4 %.

Os nameros referidos dizem respeito, contudo, a tota-
lidade do piiblico que frequentou o teatro, incluindo, por-
tanto, todo o piblice origindrio de Lisboa. Uma meihor
aveliagdo implica, parém, o estudo das percentagens rela-
tivamente 2o bloco do poblico local (Almada e arredores)
a 2o bloco do piblico forasteiro [Lisboa e arredores).

Assim, temos:

Publico local (Almada e arredores)

BEVIGOS .ot i 282 %
Operdrios ..........ivviiniienniiiiineeiians 30,5 %
Quadros e intelectuals .................. 84 %
Estudantes ..., 19.2 %
DOomesticas ........ccovvevinniieniinnnionns 13.6 %
Comerciantes ..........cccivvivriinennins 2 %

Pdblico forasteiro {Lishoa e arredores)

Servigos ..iiiiiiiiii i 43,1 %
. Operdrios . .oevviieeeiinnnnnn 9.5 %
Quadros e intelectuais 23 %
Estudantas ......cccvveiiviiiiinnnririonnens 16,3 %
Domésticas ............... Chrereanrerreaeas 64%
Comercianes ...........ccvvvivieiraiiiens 24 %

De-;uul:_olinha_'f'qua em reléqéo 2o piblioo focal a maior
percentagem & 5 de operdrios, seguida pela de servigos
- de estudantes, enguame em rela¢do =0 piblico de Lisboa

a maior pe:centagem & a de servigos, seguida por intelec-
tuais e estudsntes.

«TILLz: UM BOM ESPECTACULO NA OPINIAO DE 93,9 %
DO PUBLICO

Uma outra fase do mesmo inquérifo propunha algumas
questdes relacionadas com a Tecepgio do especticule «Till
Eulenspiegefs. Uma questio sintética oferecia a possibili-
dade de classificagdn do especticulo através de uma escala
cldssica de niveis entre o «excelentes e o «muito mauy.

Globalmente o pablico pronunciou-se da seguinte ma-
neira: .

«Excalenter ..........oioieeiiieei... 10, 6%
«Muito bomy ... 47, 8 %
4Bomy .. 35, 5%
«Razodvely ... ... 5 2%
eMaun L 0. 1%
«Muito Maus ... 0,09 %

Que o espectdculo agradou muito prova-0 o facte de
as percentagens somadas de cExcetenter e «Muite boms .
totalizarem 58,4 %; e as de «excelenter, amuiio bom» e
abom» somarem 93,9 %.

Por escalSes etdrios essas masmas apiniGes mantive-
iem-se, de um mode geral. Hi a assinala:, no entanto,
que as mais zltas percentagens de cexcelentey situsram-se
nos grupos de individuos entre os 45 e 0s 59 anos {158 %);
nos espectadores com mais de 59 anos (15 %)} e nos meno-
res de 19 (12,6 %).

Por composicio social verificou-se que o3 mais entu-
siastas foram os operdrios com 15,3 % de uexecelenten, as
domeésticas, com 14,6 %, e os trabalhadores de servigos
com 10,9 %,

(1) Eite ano jd foram dados mais especticulos em
digressdo. Até agora {Maio de 1979) ¢ desde o princi-
p'o de Jane ro «0 pequenc circulo de gize deu 29 es-
pectdculos: 13 em Almads, 3 em Angola, e em Paivas,
Pinhal de Frades, Sesimbra, Barreira, Alvalade do Sado,
Lavradio, Soure e Amadora (6 espectdeulos), Quanio 3
uSapateira Prodig'osans foram dados até agoera 52 espec-
téculos: 18 em l'shoa, 13 em Almada, 4 no Porto, 2
em Angola, 2 em Santarém, 2 no Se'xal, 2 no Bar-
reiro, ¢ em Carvoeirs (Beira Baixa), Porto Salvo, Co'm.
bra, Pinhal Move, Bercarena, Cascais, Alhandra, Pom-
bal e Soure,

SHNSACIONAIS DESCONTLS NA CAMPANR
) “PROMOCAO
= 1 P AROSCULA

il Nobilias império, Sée. XV Luis XVI 8 Modernas,
Estantes, Maples e Sofds-carmas
e todos as modelos em pele e tecido
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" 0 TEATRO COM O 25 DE ABRIL

Antdmeo Jacinto,
secretdrio nacional da

Cultura da R. P. A.
com José Marting

'OPULAI

«0 pequeno circulo do Gimw de Sartre/
[dosé Viana no teatro Korl Marx, em
Luande

DIAS NA REPUBLICA
E'ANGDLA

por JOSE MARTINS

Durante dez dias, de 24 de Abril a 3 de Maio, o Grupo de Campo-
lide esteve na Repiblica Popular de Angola, ende apresentou dois
dos seus espectdculos: «A Sapateira Prodigiosar e «Q Pequeno
Circulo de Gizn, A deslocacio do Grupo de Campolide 3 RPA — 3
primeira realizada por um grupo de teatro porfugués aquele pais
africano — efectuou-se a convite do Conselho MNacional da Cultura
e integrou-se nas comemoragdes do 5.° aniversario do 25 de Abril.

Tratou-se de wma experiéncia muito
positiva para o Grupo de Campolide, em
frés planos distintos: em primeire lu-
gar, um mais directe conhecimente da
real.dade angolana, gue pode ser consi-
derada como uma obra de reconstrucio
nacional; depois, ¢ primeiro contacto
com & nascente, mas simultaneamente
rengvada, actividade culiural e teatral
da RPA; e. por lim, a possibilidade de
conironte do nosse trabalho teatral com
uma realidade socio-cullural forcosa-
mete diversificada daquela que constitui
o pane de fundo normal do trabalhe de
Grupe,

Nao cabendo propr'ameate no Ambiio
de uma publicacae deste tipo a expla-
nacip e anilise das experiéncias adqui-
ridas no ponto considerade em primeirg
lugar — embora nao se possa deixar de
dizer que a reconstrucio nacienal ango-
lana nie é apenas uma obra que mohi-
liza tode o povo, comes econdiciena aié
positvamenie ¢ provric desenvolvimen-
to cullural e teairal da Repiblica Popu-
lar de Angola — abordaremos seguida-
mente o5 dois restantes pontos, com a
conseiéncia de gue muite ficard por di-
Zer, uma vez que a intensidade dos fac-
tos conhecidos e vividos ultrapassa &
intensidade das palavras agera eseritas,

Das cinco representacoes que o Grupoe
reaiizou nesses dez dias, uma conclisio
desde ja se pode adiantar: mesmo tends
em conta ouiras prioridades que neste
moinento se deparam ao pove angolang,

o teatro é, sem divida, uma actividade -

artistica com grandes perspeetivas de
desenvolvimento,

E este factor é tanto mais imporiante
quanto & certo que a dtadura, ou mais
extensamente, o regime colonial, aoe
mesmo tempe gque procurava liquidar as
formas genuinas da culiura angelana,
negava ap povpe angelang o acesso &0
teatro enquanio forma de conhecimento
e meio de expressae cultural. E verda-
de que, na época colonial, viries foram
05 aespecticuloss que se deslocaram as
enfdo coldnias portuguesas; porém, sa-
be-se¢ que uwespeetdculosr eram esses e
a quem se dirigiam...

Por outro Iado, uma tradicae tfeatral
— nos termos em que, por exemplo, a
conhecemos no nosso pais — nao existe
na Repiiblica Popular de Angola. Me.

thor dizendo: a tradicdo teatral é oulra,
muite mais relacionada com uma forina
narrativa gestual-musical, em que a
danca assume papel de relevo. '

Naturalmente gque esta (radicio, man.
tila e até desenvolvida pele pove an-
galans na época colonial como forma de
resisténcia, difere da actividade lea‘ral
tal como ele existe no nosso pais. Cre-
mos, alids, & em resuitado da experién-
cig forneeida tom a apreseniacdo dos
nossos fois espectaculos, que & esse um
dos faclores priacipais que possibilita a
existéncia, neste momenio em Angola,
de um piblico teatral altamente dispo-
nivel, ndp 56 de recente Sormacie como
também em c¢rescente desenvolvimento.

E elaro que qualgquer especticulo de
teatro produzide em Poriugal per porfu-
gueses levantari problemas de comu-
nicagio na sua apresentacds em Angola,
para p piblico angolane. Sé gue, en-
quanig e€sses mesmos problemas em
Portugal se podem situar ao nivel si-
multdneo da linguagem oral e da lin.
guagem gestual (e quanias vezes mnou-
tros planos da comunicacito teairal), na
RPA — e falamos sempre com os dados
que pudemos adquirir no decorrer da
nossa estadia, tanto através de contac-
tos como nas proprias representacoes —
os preklemas poedem incid'r mais parti-
cularmente no dominip da lingnagem
oral, uma vez que a iradicie angolana,
baseande-se na tradicdp gestual, anula
em grande medida as dificuldades de
eomunicacao que, a este aivel, pederiam
ser suscitadas.

ud SAPATEIRA PRODIGIOSA»
NO LOBIFTO E EM LUANDA

«A Sapateira Prodigiosax foi apresen.
tada no Lobits e ¢m Luanda e, (anio
numg como nouira cidade, pode dizer-se
mue foir elevade o grau de comnaicacdo
que se estabelecey com o piblico. Pi-
blico numeroso, acresceate-se; no Lo-
bito, mil espectadores, a esmagadora
maisria dos quais angolanos; em Luanp.
da, mais de mil ¢ irezentos espectado-
res, embora aqui fosse maier o equili-
brie eatre o miblico angolanp e o piiblico
portugués, .

As circunsiineias em que decorren o
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especticulp no Lobito — o primeiro es.
pecticulo de teatro realizade nesta ci-
dade depois da independéncia, fez com
gize se fivesse criado uma grande expec-
fativa, com o piblico a exceder larga-
mente & lotagio do antige cinema Impé-
rio — guartel-general da UNITA durante
a ocupacie da cidade, Esta eircunsiin-
¢ia, alids, motivon mesmo vm pequeno
cincidenten, 5e assim se pode chamar,
no decorrer dg especticu's. A determi-
nada altura, quatrp actrizes entram
pela plateia anunciande: «Vém at os
fantoches! Vém ai os Sanloches!», Nessa
altura, ¢ piblice «desligou-sen do espec-
ticnlo ¢ volveu o olhar, expectanie,
para as pertas da sala. £ que sfanto.
chesy é g termo generalizade com que
o pove angolano denuncia os falzos me-
vimentos UNITA-FNLA...

Os crimes que marcaram a ecupacio
do Lokito pelas forcas da UNITA estdo
ainda bem vives na memoria dos seus
habitantes. £ também, tanio a sva evi-
denia falta de apoio popular cewmo o
apoio de forcas inteiramente esiranhas
ao pove angolano. Dai ¢ terme «fanto-
ches» a eles aplicade, dai o pequeno «in.
cidenten loge compreendido...

Este especticulo realizade uo Laobito
deixou, cremos, sementes no solo ango-
lano: alguns ievens, angolanos e noriu-
gueses, seguiram alenlamenie tedns 0s
trabalhos de moatagem que precederam
a apreseniacia do especliculo. Nio Ti-
cariamos espaniados se, denlro de al-
gum tempo, um grupoe de teairo de ama-
dores surgisse no Lebito,

As autoridades locals,. alids, airibuem
grande importincia a esle tipo de aeti-
vidade. Nos contacins que mantivemos,
tantg com o Comissdrip Provincial de
Benguela, Ceranel Ding BMairassi {mem-
bro dy «Bureaus Pelitico do MPLA, vi-
ce-Ministro da Defesa e comissirio po-
lilico macional das FAPLA), como com
o responsavel da delegacao de Benguela
do¢ Conselho Nacional da Cuflura, eseri-
tor Mirip Guerra, essa vontade foi nota
dominante, alargando-se aliis as cam-

po da cooperacio entre Porlugal e a

Repiiblica Popular de Angola.

Quanie ao espectisulo de «A Sapateira
Prodigiosas em Luanda {onde i3 nio
se regislou o «incidenter dos «fanfo-
ches») pode dizer-se o mesmo que o do
Lobife: grande receptividade, caracle-
ristica de guem assiste disponivelmenie
a um especticulo de teatro, embora as
condicoes do recinlo ndo fossem as me-
Hiores. Com efeito, o especticulo reali-
zou-se Do Cinema Karl Marx, um vaslo
recinto cujo pa‘ce nip possui as condi-
cOes indispensiveis para a pritica do
teatro, sendo ainda de acrescenfar que
se trata de um recinto coberto, porém
sem paredes lalerais,

05 ESPECTACULOS INFANTIS

Foi nesse mesmg recinfo que se reali-
zaram dois dos trés especiiculos com
a peca «0 Pequeng Circulo de Gizv, es.
pecialmente dedicados s criancas. Nes-
tes espectaculos, mais de que nos de «A
Sapateira Prodigiesan, ¢ problema da
comunicacie afravés da lingmagem oral
foi sensivel. E quando dizemos sensivel
referimo-nos a questdes de pormengr,
wna vez gue, glebalmente, tamhbém

«A sapateira prodigiosan ne Teatro Karl Marx em Luande

neste campo o resuliade foi considera-
velmente positivo,

Essas pequenas dif'culdades no domi-
nio da comunicacde oral foram, aqui,
mais evidenies no primeire acto (a his-
téria que se desenrola na antiga China),
do que ng segundo, em que a histéria
decorre na actealidade, tendo-se verifi-
cado a pouca comunicab’lidade resul-
tante das paries do texio ditas em verso,
 Entretanto, «O Pequeno Circule de
Gizy realizou um- especticuloe suplemen-
tar exira-progvama, a selicitacio das
estruturas educacionais do MPLA e do
Goverso angolamo, Esse especticule,
realizado na véspera deo regresso do
Grupp a Portugal, teve lugar ne Teatro
Avenida — que se encontra traasfor-
made em escela de teatro e de danca
de Conselbe Nacional da Culiura — e
tratou-se, realmenie, de ym especticulo
muile especial: foi destinado a escolas

de dérfdos de guerra, Cerca de qunhen-
tas criancas assistiram & representacao,
acompanbhadas pelos seus monilores.
Surpreendentemente, as dificuldades de
comunicacie através da lingliagem oral
reduziram.se scbstancialmente, o que
possivelmente poderi também estar li-
gado ds methores condigdes do recinto
oude ¢ especidculo decorrewn.

De qualquer maneira, diga-se. a ter-
minar, que é alheio a esta questao o
problema da lingua, uma vez que o Geo-
verne angolane concede particular aten-
cdp a0 ensing do pertugués,

ESTA A NASCER 0 TEATRO
POPULAR ANGOLANO

No inicip destas breves notas re’eri-
me-nos i questio da {radicio teatral an-
golana, situande-a no deminio da danga
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— parrafiva de histérias popnlares que
passam de pais para filhos, De ¢gualquer
forma, go mesmp fempo gue essas for-
mas de expressdo eulinral tlpieamente
nacionais sio amplamente apoiadas e
incentivadas peles organismos estatais
nomeadamente pelo Conselho Nacional
da Caltera, também & actividade tea-
tral estd a merecer o maior interesse,
facilmente defeciavel através da deslo-
caciip A RPA de grupos de teatro e de
especialisias estramgeiros até 4 forma-
¢éo de grupos angolanos, essencialmen-
te constituidos por jovems,

Asgim, e segunde nes revelou ¢ escri-
tor Anténip Jacimto, membro do Comité
Ceniral do MPLA e secretirio nacional
da Cultera, existem ja a trabalhar neste
organismo, ma respecHva escola, dez
instrutores de teairo e cérca de irinia
amadores. Além disso, grapos de teatro
vip pascendo nas mais diversas reali-
dades ¢ todos eles merecemn das amto-
ridades ¢ mais amplo apoio: desde gru-
pos organizades por estudantes univer-
sitarios, passandg por aqueles' que sio
promovidos por estruturas populares se-
melhaptes ds nossas comissdes de me-
radores, até agqueles que nascem enire
os irabalhaderes das fibricas e das em-
presas,

O reporiério visa, essencialmente, os
grandes problemas da actnalidade an-
golana. Foi assim que, por exemple,
ng final do ano passade, o grupo do
Conselho Nacional de Culiura apre.
senton o seu segundo especticule, inti-
tulado «A Cordas, Trata-se de um texto
do eseritor angolano e viee-ministre da
Educacio, Pepetela, em que a luta na-
ciona! do povo angelano pela conquista
e pela defesa da sua independéncia &
dada através do conhecido jogo da cor-
da — de um lado representantes do pove
angelano, de Cabinds ae Cupene; do ou.
tro, um representante do imperialismo
americano, um racista sul-africane e os
dois efantochess, Holden Roberte e Jo-
nas Savimbi, O auter introduziu signifi.
cativamente entre as personagess ¢ co-
mo narrador a fizsura de uwm hailarino
popular gue, dancaode, chama a aten-
¢io dos espectadores para os momen-
tos mais complezos da disputa.

Nao tivemos oportonidade de ver re-
presentada esta peca; porém, pudemos
enconirar-nes com todes es seus acto-
res (que s2o o5 dez instrufores da esco-
Ia de teatro do CNC) ¢ com muifos dos
amadores de teatro daquele erganisme,
Num encenire de mais de duas horas,
fomos auténticamente «hombardeadoss
com pumerosas perguntas e questoes.
Fstas foram sobretude relativas a for-
mas de organizaciie do nesso Grupe,
nomeadamente as relacionadas coin as
actividades de promogEc dos especii-
culos e organiza¢io interna,

No Sinzl do enconiro, come ne final da
nossa permanéneia na Remiblica Popu-

lar de Angola, ficou-nos nms cerieza:.

& de que ¢ teairo angolano nascente ji
é uma realidade, ao lado das eutras
actividedes artisticas genuvinas da ecul-
tura acgolann,

JOSE MARTINS

ahAs Aventurss de Till Eulenspiegels,
de Charles de Coster. com adaptagioc
ds Virgillo Martinho, encenagio de
Joaquim Benite & cendrios de Mdario
Albértoe serd apresentade em Lisboa
{S§. Luis} duramte o més de Julho
deste ano.

A reposicao dosta pega do Grupo
de Campolide, aproveitando um con-
vite da D.G.E., destina-se fundamen-
talmente a mostrar a0 pablico de Lis-
boa (que dificilmente se desiocz a
Almada...) squela producdo de 1977.
A distribuigdn da peca sofrerd algu-
mas alteracdes, a fim de integrar os
actores que este ano entraram para
o Grupe de Campotide.  Henriqueta
Maia fard o papel de aKathelines,

ehA Noitep, do José Saramago, sersd
apresentada ainda durante 0 més de
Setembro {e provavelmente Qutubrol,
apis 0 que serd esweada a pega «A
Queda de um Arjoy, trabalho de adap-
tagio teatral de [idefonso Valéric a
partir do famoso romance de Camifo
Castelo Branco. Este especticulo mar-
card a estrela no teatro profissional

assinado encenagdes na seccdoc de
amadores do Grupo de Campaolide.
Ainda este ano prevé-se a estreia de
um novo original de Virgilio Martinho:
«0 navie dentro da cidades, adapta-
¢io do famoso romance de André Ke-
dros, bem comd de uma pega infan-
til.

No projecto de reportfrio do grupo
para futuros especticulos encontram-
-ee, além de outros textes de Virgilio
Martinho e alguns auwtores portugue-
ses, as seguimtes pegas: A Maes,
{trad. Virgilic Martinho}, aTurandot

«Till Eulenspiegely -

de Joszé Martins, que até aqui tem’

“A QUEDA DE UM ANJO":

PROXIMO ESPECTACULO
DO GRUPO DE CAMPOLIDE

“TILL'EM LISBOA EM JULHO

ou o Congresso da Roupa Sujas o eA
Alma Boa de Se-Chuams, de Brecht;
«Marco Poloy {adaptagio de «Marco
Milhdor), de Eugénio O'Neill. Duas
pecas de Romeu Correia figuram tam-
bém nests reportério: ¢Bocages e «O
cravo espanhois.

A secgdc de Amadores do Grupo
de Campolide trabalha, por seu turno,
a pega 40 retibulo das maravilhass,
de Cervantes, com direcgdo de José

. Mora Ramos, prevendo-se que come-

cem em Outubro os ensaios de uEso-
paida ou vida de Esopou, de Anténio
fosé da Silva, ¢com direcgio de José
Martins.

Quante aos grupos amadores que
contam com o apoio técnico artlstico
do Grupe de Campolide: o grupc da
Soc. Filarmdnica Amorense [Amora)
mantém em ensaios a peca infantil
a0 Planeta Azuly de Jean Claude Gi-
raydon, com direcgdo de Valdemar de
Sousa; e o grupo de teatra da Socie-
dade Guilherme Cossoul ensaia «O
methor Juize, de Lope ds Vega, com

" tradugdc e encenagio de fldsfonso

Valeério. .
Outrog projectos do Grupo de Cam-
polide: uma adaptagdo ao ar livre.

- de «Till Eulenspiegels e a reposicéo

de «0 Santo Inguéritos, de Dias Go-
mes, com encenagao de Joaquim Be-
nite, )

Entretanto, continuam a ser dados
especticulos com a pega infantil «O
pequenc circulo de gize, de Alfonso
Sastre, com adaptagio de José Viana
e encenag¢de de Anténio Assungio e
«A sapateira prodigiosay, de Lorca,
com encenagdo de José Martins, pela
sgcgdo de amadores,

al} Santo Inguériton




NOTICIAS

FITEI-79:

UM IMPORTANTE
ACONTECIMENTO
CULTURAL

O FTEI/PORTO — 78 foi consi-
derado um importante acontecimento
cultural pelos mais diversos sectores
da opinida piblica, de acwdo com as
declaragtes prestadas e publicadas
peles diferentes érgdos de comunica-
cao social.

De facto, o Festival Internacional
de Teatro de Expressdo Ibérica, pro-
movitdo pela Seiva Trupe & pelo Cir-
cule de Cultura Teatral do Porto, teve
grandes repercussdes a nhwvel nacional
e internacicnal, ndo s6 pelo nivel ar-
tistico dos grupos de teat.o indepen-
dente (nacionais 'e& estrangeiros} aue
rnele participaram, mas também peta
sua organizagdo, que muitos partici-
pantes consideraram impecavel.

Foi uma iniciativa arrojada, nao, so
pela falta de apoio financeiro por par-
te de orgamismos oficiais que tinham
plena abrigacBo de estimular inicia-
livas de tal grandeza, mas ainda pela
inexisténcia de infraestruturas capazes
de supartar as dificuldades técnicas
2 artisticas que um Festival desta na-
tureza exige, pois a cidade do Porto,
para além das casas de espectacutos
comerciais, pouco ou nada possui.

Tendo-se plena consciéncia de tais
limitacbes, a organizagio apelou para
o esplrito de militéncia de todos os
participantes que souberam -— e com
que exemplar compreensan e telerdn-
cial — compreender as dificuldadas
que se enfrentavam e que, felizmente,
foram superadas de tal forma que
tudo decorretr com a maior normali-
dade. )

As maiores dificuldades surgiram
em atender a smassa de piblico que
ecorret aos espectdculos e psra o
qual nao existiam salas com capaci-
dzde suficiente para comportar tao
elevada afluéncia, pelo que muitas
dezenas se sujeitaram, por vezes, a
assistir aos espectdculos de pé ou
sentados pelas coxias...

Participaram no Festival os gru-
pos portugueses A Barraca, Citac, Cen-
tro Cultural de Evora, Grepo Teatral
Freamundense, Teatro Estiidio Trans-
montano, Seiva Trupe, Teatro Experi-
mental do Porto, Teatro de Animacgao
de Setdbal, Grupoe Experimental do
Funchal e aAlpendres, Grepo de Tea-
tro dos Acores; e os grupus estran-
geires «Cdhmicos de La Leguay, do

Pais Basco: Taller de Teatro La Bar-
raca, da Venezuela:; Troula, da Gali-
za; Teatro del Mediodia, de Andalu-
zia; MNandyellifCleta, do México; Tea-
tro Lautaro, do Chile, a exercer a sua
actividade na Repablica Democrética
Alemd; e DENQK — Cooperativa de
Produccion Teatral, do Pais Basco.

Maa foi possivel ao Festival asse-
gu/ar g participsgéo dos paises afri-
cznos de expressiio partuguesa, nem
de outros grupos da Ameérica Latina,
convidadas pela orgenizagio, como
Cuba, Brasil, Colombia, eic..

Purante os 15 dias do Festival
efectuaram-se cerca de 60 espectacu-
los e algums grupos, num espirito de
descentralizagio da Festival, deram
representagdes em  diversas localida-
des do pais, como Coimbra, Figuei-
ra da Foz, Amarante, Matosinhos, Afi-
fe {Viana do Casteln), Braga e Espi-
nho, cabendo aos participantes do
Chile, Venezuela e México o maior
niomera desses espectaculos,

Simultaneamente com o Festival de
Teztro, promoveram-se as mais diver-
sas manifestagbes culturais, como ex-
sasicdes, teatro ao ar livre, em plenc
centro da cidade, pelas representa-
s0es do México e da Venezuela, cola-
guios, conferéncias, debates, reunides
de grupos participantes para troca das
cuas experidncias teat.ais e convivios,
mas o interesse fundamental recaiu
sobre o | Encontro Nacional de Criti-
cos de Teatrg e sobre o dehate «0
Teatro e a Cidade», iniciativas das
guais sairam importantes conclusdes
e mocbes, aprovadas em sessies pG-
Llicas, com Jarga presencga de patici-
pentes,

Q FITEI/PORTO — 79

Os preparativos para & reglizacao
do FITEI/PORTO-79 comecaram em
Janeire findo, podendo considerar-se
boss as perspectivas que se abrem
neite momenio para que ele decorra
com g masmoe nivel e projecgdn do
anterior.

Mestes primeiros trés meses de
trabzthn, esido assegu.adas as jpre-
sengas de diversos grupos represen-
talivos das principais regides de Es-
panha (Galiza, Pais Basco, Catalunha,
Caslels & Andaluzia), da SBrasil, de
Porto Rico, da Colbmbia, da Vene-
zuela & do Mexico, aguardando-se a
resposta de outros paises sul-ameri-
cznos e dos palses africanos de ex-
pressao portuguesa.

Realizar-se-8o, simulianeamente ao
Feostival, outras grandes manifestagbes
culturais. que estdc j& a ser progra-
madas pelas diversas colectividades
Fortuenses e organismos oficiais, sen-
do de realcar o Encontro Nacional de
Teatro, cnm a participagio de drama-
iurgos, criticos, actores, encenadores
e historiadores nacionais e astran-
geiros,

Cutras iniciativas estdo previstas,
-amo a vinda de duas grandes compa-
nhias de teatro, extra-Festival, que
p=las suas caracteristicas, e de acor-

com o Regulamento, possam con-
tribuir para uma methor compreensido
dos mais modernos processos técni-
cos e artisticos postos ao servigo do
progresso da arfe teatral.

FESTIVAL
DE AMADORES
EM 1980

A CGTR IN estd a trabathar neste
momento parg a realizacdo do 2" Fes-
tival Sind'cat de Teatro de Amadores,
2 efectuar em 1980,

Depois do éxito alcanpada pele 1.
Festival, foi constiuda uma - Comiz-
s&2 Nacionai Permanente gue engloba
a CGTP-IN. 7 Associacdo Porluguess
de Teatro de Amadores e o Sind.cato
dos Trabathadores do Especidcu’s, a0s
quais Se juntaram alguns nomes coO-
nhecidos do testro pirtugués coma
Egito Gongalves, Romeu Correia, José
Ol've‘ra Barata, Denis Jacinto e Fer-
nando Midses,

Neste momento, um grupo de tra-
batho da CGTP, IN estd o preparar do-
cumentagdo para o 2.7 Festival, ten-
tando que ele atinja em 1980 uma
maiar importdncia a nivel necional.
Para isso, o referide grupo de traba-
tho ird contactar todoes os grupos de
teatro existentes no pais, pedindo-thes,
através de um pequeno inquérits, que
se pronunciem sobre o proxima Festi-
val, fornecendo sugestées para a sua
melhoria, Esta tentativa visa a ma’s
ampla participagdo na organizagdo e
impulsionamento do que ird ser o 2.7
Festival Sindical de Teatro de Ama-
dores.

"José Mora Ramos
em w«A Sepoteire Prodigiosan

DESCENTRALIZACAO:
ENCONTRO
EM VISEU

Tendo como objectivo o debate e

o confronte de ideias acerca dos
grandes problemas que respeitam ao
desenvalvimento da descentralizacéc
do teatro em Portugal, com vista a ela-
boragio de formulagdes e de contri-
butas tedricos e préaticos nesie domi-
nio, a ATADT — Associagdo Técnica
e Artistica da Descentralizagio Tea-
trel, realizou nos dias 26 e 27 de
Maico, na cidade de Viseu, o | Encon- .
t.o da Descentralizagio Teatral, que
teve & participacio das companhias
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do Centro Cultural de Evors, Casa da
Cultura das Caldas da Rainha, Tear,
s Viana do Castelo, Teatrs Expari-
mental do Porto, Teatro de Animacio
de Setdbal, Centelha, de Viseu, e Sei-
+a-Trupe, do Porto,

Durants o Encontro foram discuti-
'ss as segquintes temas: gDescentrali-
zagiio teatral e tesenvolvimento cultu-
raly, «Farmulas programaticas gerais:
itinerancia e (ou) implantacac locali-
zaday: «Criagdo e {ou) difusdoy; dnter-
cambioss; «Animacdon; aEstruturas e
Apoiosn; «Tipos de Trabalho teatral
na descentralizagion; uFormagda de
Quadros para a descentralizagaon;
¢Criagéo e formagio de pablicor.

0 TEATRO

DO KONSOMOL
DE MOSCOVO
VEM A
PORTUGAL

«Coda teatro, na Unido Sovidiica,
temi a sua propric corg e desenvolve
a sua propria escola. Houve um tempo
em gue a situagdo nao era esia, mas
hoje ninguém procura seguir qualguer
modelo. Pela sue parte, o ptiblico dis-
cute os vdrios tegtros e mmanifesta as
suas prefertnciasy.

Estas palavras foram pronunciadas
por Amikjan Rasic, director do Tea-
tro do Konsomol (Teatro da Juventude
Leninista) de Moscovo, em conversa que
manteve com os actores do Grupo de
Campolide. Rasic veio a Portugal para
esludar a proxima apreseatagio no
nasse Pais do famoso conjunio artfs-
tico de que & director,

O Teatre do Konsomol, teatro da or-
ganizacde da Juveniude Leninisia foi
criado pelo Comité Central do P.C.U.S.
em [919, dois aancs depois, portanto,
do triunfo da Revolugdo de Outubro.
O sex primeiro director foi Sudakov,
actor e encenador peritencente ag Tea-
tro de Arte de Moscovo, de Stanisla-
wsky,

O grupo nasceu comg amador, 1rans-
formando-se treze anos depois (1932)
em companhia profissional. Entre os
nomes famosos que trabalharam ne
Teatre do Konsomol conta-se o de
grande escritor Xonstantin  Simonov,
que chefiou o departamento de litera-
tura do teatro, o do grande dramaturgo
Arbuzov, o encenador Bersienief (tam-
bém oriunde do Teatro de Arte), que
passou a dirigic a companhia em 1952
e foi responsivel por um dos periodos
mais brithantes daquele teatro.

Apdos a morte de Beminief, a com-
panhia fol dirigida durante oito anos
por Efioz, até a entrada de Mark Za-
garof, responsivel por algumas das
mais famosas encenacdes do Konsomal,

«Tilly ne versdo do Konsomol, adap. de Gori Gorine, encenapio de Mark Zopgarot

designadamente «Till Euvlenspiegels, de
Charles de Coster, e «Joaquim Murie-
tay de Pablo WNeruda (curicsamente
dois espectdculos constantes do reper-
tério do Grupo de Campolide; «Murie-
tan foi apresentado em [975, com cn-
cenacio de Joaguim DBenite, e «Till Fu-
lenspicgeis fol realizado o ana passado,
numa adaptagio de Virgilic Marlinho
¢ direccio do mesmo encenader).

Mark Zagarof introduzie profundas
alteragbes na linha estélica do teatro
do Konsomol Ecninista, no sentido de
adaptar os seus especticulos ao gosto
da juventude, gque constilti o paéblico
principal daquele teatror as produgdes
musicais, influenciadas peia «Gperar de
Brecht, passaram a dominar a maior
parte da acitvidade da cempanhia de
70 aclores que trabalha sob a sua di-
reccdo. «Joaquim Murictar, gque serd
apresentadoe em Outubro em Lisboa,
Porio, Coimbra ¢ Evora, a convite da
CGTP/IN, € um especticulo que tem
side comparado a uma Opera-rock (e
marca, de resto, o inicie da linha «mu-
sical» no Konsomol).

Amikjan Rasic, o director do Tea-
trg, trabalhou no Teatro de Arte como
dramaturgisia e foi em 1963 seu direc-
ter. Referindo-se ao teatro que actual-
menle dirige afirmou:

) Teatre do Konsomo! Leninisio
teve, como todas as companhias, perio-
dos de ascensido e de decodéncia. Actual-
mente atravessamos um bom  periodo:
fazemos muitas digressoes pelo  Pais
v pelo estrangeiro e os actorer estio

et ntemente ocupados.” Para mim,

o mals importagnte num teatro € g ca-
pacidade de manter o nivel de quali-
dade. Em certas épocas, o nivel do
featro baixou e isso traduziu-se num
afastamento do piblico. Nao basia fa-
zer bons espectdculos: € necessdrio
manter e desenvolver os niveis de gua-
lidade gue se vidc atingindosn.

aNe Unido Sovidtica — declarou —
os eatros lutan por desénvolver as
suas prdprias escolas, e guerdam ciosa-
mente as tradigdes da sua pesquisa tea-
tral, fherdadas dos directores cntinen-
tes que neles praticaram ¢ teorizaram.
Cada teatro tem -a suq propria expres-
sdo, a ideia de um modelo inice para
o teatro jd ndo existen.

Referindo-se ao papel do teatro na
educagio do piiblico, Rasic disse:

aFundamentolmente, o teatro deve
esforcar-se por inamnier wm reperiorio
de qualidade que justifique o agrado do
piblico. Essa é a sua funcdo, E pre-
ciso fazer bons espectdculos. O pro-
blema de educacio do piiblico para a
Arte é wmn problema muito importante
e complexo, mas ndo pode ser resol-
vido de forma directa ou meginica pelo
teafro: € um processo miite comgpgli-
cadoy.

Sebre o papel da critica:

wA critica cabe um papel preponde-
rante neste domiinio, no dominio da
educacio do piublico, atravds da andlise
prefunda das pecas e dos espectdcuios,
de forma a ligar o piblico ao teatro.
Eu penso que, de um modo geral, a
critica teatral, na Unido Sovidtica, ndo
estd @ vumprir essa fung@on.

Arbuzov (o primeiro de esquerda) num enssio de uma peca sva
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A NOITE

- SOBRE/CONTRA
- A CENSURA TEATRAL

por LUIS FRANCISCO REBELLO

Um fantasma atravessa como uma sombra a histdria do teatro
portugués. As suvas mBos de frevas reduzem a cinza tudo aquilo

«Fitopopotusy: o que a Censnra cor-
tava cram oy trechos que se refleriam
a guerra, 4 orfem, wo poder abselulo.
Durante o5 expeetacitlos, o Grups nao
respeitod 05 CoFes.

em que tocam, o seu bafo imundo faz murchar as plantas, apoedre. .

cer os frutos. Censura ¢ o seu nome.

A sua presency insidiosa é, pode di-
zer-se, contemporinea das origens da
nossa pratica teatral — como se desde
as raizes quisesse empeconha-la. Ainda
ndp existia enire nds wma literalura
dramaiica propriamente dita, mas ape-
nas embrides do que séculos mais tarde
ela haveria de ser, e j& a repressio se
abatia sobre essas incpientes, rudimen.
tares manifesineoes, em rigor mais
para-teatrais do que pré-teatrais, E, de
facto, significativo que as moficias mais
remotas sobre maaifestacies desse tips
sejam as referéncias gue em documen-
fos emanados da hierarquia eclesidstica
lhes sao repetidamenie feitas — para as
proibir... Ji em 1281 um arcebispo de
Braga, D. Frei Telo de seu neme, adver-

tia solenemenie o clere de gue nac de--

veria ier conlactos «com jograis, mimss
e hisirides» — e dai em diante foi um
desfiar continuo de interdiches, com pe-
gquenos intervalos de longe em lenge,
curtes paréntesis de liberdade gue ape-
nas entreaberlos logo se fechavam Até
Abril de 1974, diremos ainda: e oxala o
fantasma, que ja anda ameagadoramen-
te a rondar por fronteiricas paragens,
nae venha fazer também agqu a sua in-
desejavel reaparicio,

Ha, de resto, varias formmas de censu-
ra, e a direcla nem sempre sera a mais
temivel, ou sé-lo-4 na medida em que
engendra e {orna possiveis as oulras.
E relativamente ficil estabelecer a Fs'a
mais ot menns complela das pecas gue,
sob a Inguisicie ou sob o fascisme, as
diversas comissaes de censura gue com
esse ou ouiros nomes tém funcienadoe ao
longo des seéculos, impediram o pove
portugués de ver representadas: mas
gquem poderd fazer algum dia o inven-
tiarip das gue nao chegaram sequer a
ser escritas porgue os seus auatores v.r-
tuais a elas renunciaram de antemdo,
cerlos comn estavam da sua inviabili-
dade cénica? E as pecas que, apesar de
tude, conseguiram passar pelas malhas
da rede apertada de censura, nae te-
riam sido diferenles se acasg essa rede
nagp existisse?

E n&n & s6 isso. Assim ecomo, numa
sociedade dividida em classes, hd uma
justica de classe, uma medicina de clas-
s¢, uma impreasa de classe, absurde
serip pessar-se gue ¢ teatro pudesse
escapar a pressic da hta de classes.

A seleccdo que os empresarios defento-
res dos monepolioes de exploracio tea-
tral fazem quamto ao repertdério que
péem em cena, ao eseclhé-lo em funcie
de piblico que consome os seus espec-
taculos ¢ o3 condiciona pelos seus in-
feresses de elasse, nfo & também e ain-
da uma ferma indirecia de censura?
Antes de & censura oficial do fascismo
proibir Brechi, tode o Brecht, nio ha-
viam Ji os empresarigs aceitado essa
proibicde ao nie inclui-lo na sua progra-
macio? )

Mas & dessa censura, da censura ofi-
cial e oficializada, que especialmente
me prouonho aqui (e me pedem para)
falar. Que, na historia do teatre porin-
gués_nio comegon em 1926 («noves fora
nadaz, como diz a malla do Adoque...},
mas vem de muito lenge, !4 dos con-
fins do século XIII com as preibictes
coneiliares, ¢ confinuen g pari’'r de 1536
com a instituicae definitiva do Santo Ofi-
cig (e nao deixa de ser também tragi-
camente sintomitico que nesse mesme
ano emudeca a voz de Gil Vicente), sub-
siste ap' longo de trés sécu'ns, conhe-
cen um periodp de abrandamente gra-
¢as 4 Hevelucdo liberal mas pouco a
pouecg foi recuperando posicies até ser
abolida pela Repiblica, que num de-
cretg de 1911 aludia as «forcas caudinas
de uma censurz humilhanle e alrofia-
dorar que perseguia <o tealre livre,
irreverente p allive, mas generoso e
emancipadors. Quinze anos depois, ei-la
que de novo enirava em cena, guande
nesta Fazig também a sua aparicio wm
professor de Coimbra que durante mais
de quatre décadas nela {e na sua irma
siamesa, a ‘policia pelitica) se apoiou
para governar wconira a vontade per-
sistente do povon. Um decreto de 1927
falava expressamente em ofiscalizar e
reprimir» g aclividade teatral {a pretex-
to de eproteger e divulgar a arte nacio-
nal», bem entendido!} € impunha a proi.
bicas de todos os especticules wofensi-
vos da lei, da moral ¢ des hoas cos-
tumess, a 'que viriam acrescentar-se
lopo em seguida wos 6rgaes da sobera-
nia macional, as instiuicGes vigentes, a
moral cristz tradicional», Sabemes, ai
de nos!, com que zelp esta imposicaio
%oi respeitada ao lengo de meie-século.

E é preciso nie ¢ esquecer. Nao es-
queser ¢s vexames, as humilhaches sem

ROGRAMA. /21



SOBRE/CONTRA
A CENSURA TEATRAL

—

conia a gie autores, actores, encenadp-
res e especiadores foram sistematica.
mente submet'dos durapte esses negros
anos, o triste rol de proibicdes, muiila-
ciies, sancies, ete., gue retalbaram e
censpurcaram o nossg pairiménie dra-
matiargico e a pratica do {feairo enire
nds, sem que até hoje nenhumas contas
hajam side exigidas aos respomsaveis
por todos esses crimes conira a inteli-
géucia e a cultura, Ou serd que tam-
bém a censura nio existin, come ji se
prezura sustentar por ai que o fascismo
nae existiu?

Na noite em gue se situa a accle da
peca de José Saramage, peca exemp'ar
que dramatiza uma siluagio histérica
exempiar, ¢ fantasma da censura foi
varride para longe. Para sempre, qui-
semos eatdo acreditar — que assim o
prometia o Programa do MFA e 9 con-
firmavam a dissolucdo de todas as co-
missdes de ceasura, que se lhe segniu,
e o arfige 37.° da Constitu'¢de da Re-
pibiica. Assim, pois, o exigia o pove
portugués.

Mais eis que noutres seciores da co-
municacie social — a radio, a {elevizdo,.
a imprensg — o fantasma, que supunha-
mos morts ¢ enterrado, volts a agitar
as suas maos de (revas a soprar o seu
bafo imumdo, Nao ¢ deixaremos passar,
Para isso & indispeasivel que todos os
trabalhadores de teatrs se unam e, tal
como g conira-regra anies de o pano
subir para o especticulo comegar, gri-
tem com determinac@io para escorracar

Um oficio da PSP, preibindo coldguios, inclusive em ensaios...

o execravel intruse:
— Fora de cena quem nio é de cenal
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A IMPRENSA OPRIMIDA

O direito & informacao, que pressupde a liberdade de infor-
mar, esteve ausente deste pais, de uma forma sistemdtica e per-
manente, depois do golpe militar do 28 de Maio. Mas constituiu
uma terrivel arma e uma tenebrosa policia ao servigco dos regimes
"de Salazar e Caetano, que assim mantiveram, de parceria cem
outras formas de opressio, o povo manietado e isolado do mundo.

A Censura transformou-se, assim,
numa das realidades ma’s degradantes
do fascismo portogués, indo das for-
mas mais subtis de intervengdo, cor-
rupgao e ameagas veladas até 3 apre-
ensio de livros, revistas e jornais,
sem esquecer o encerramento de nu-
merosas publ’cagdes e prisdes de es-
critores e jornalistas.

Assim, a luta pela liberdade de Im-
prensa insere-se na glebalidade da re-
sisténciz longa e dura contra as vio-
lencias fasc'stas, cuja  histériz esta
ainda por fazar.

A fascizagao da ditadura comegou,

«0 teaire é um perige nos paises apr-
midos...» — esia frase de Raul Bramdao
nio nodia passar. A prova € de 1960 ¢
foi enviada a4 Censura pela <«Scara
Novas,

praticamente, em 1933, com & trans-
formacdo das associagdes de classe,
os sindicatos livres, em sindicatos
corporaiivos, os chamados ssindicates
nac.cnais», sendo encerrados 05 que
se recusassem a ace.lar a submissdo
ao poder, E fol iogo ai que comégou
a primeira grande atitude de resis-
ténciz dos jornalistas de entao, muitos
dos quatg ndo s6 se opuseram & trans-
formagdo forgada do seu sindicato
como assinaram um compromisso de
honra no qual se comprome:.am a n3o
sa inscrever no «s.ndicalo nacionaly.

A resisténcia dentro dos me.os da
imprensa prosseguiu a varios niveis, o
que custou o desaparecimente de mui-
tos jorna.s, em Lishoa. Porte e outras
c.dades. Os que res.aram tiveram que
submeter-se #s «regras dc jogon fas-
cista, especialmente duranie a guerra
civil espanhcla e a Segunda Guerra
Mundial.

Os grandes diarios de Lisboa e
Poric hawviam-sg transformado quase
inte ramente em fabricas de noticias
an servigo dos interesses do regime
ou noliclas indcuas, no melhor dos
caso. Mas apesar de tudo a ress-
téncia continuava, das of cinas as re-
dacgoes. A luta voliou a travar-se no
propric sein da «sindicato nacionaly,
onde foi possivel eleger direcgdes de-
mocrat cas, o mesmo sucedendo na
Casa da imprensa de Lisboa & na As-
soc.acido de Jornalistas e Homens de
Letras do Forto.

A resisténcia ia, so t!ado de der-
rotzs, obtendo tamhém a'gumag wvi-
térias. Os trabathadores da Imprensa,
sempre que era possivel, aproveitavam
os periodos de «f berdade condicio-
nada» dos periodos eleiteraiy para
forcar a censura e muitas vezes 0S
préprios directores e patrdes, alguns
dos quais eram complices do regime
ou - demasiado timoratos.

Lembro-me, por exemplo, que nas
ueleicoesy de 1245, em gqus 9 MUD
se racusou @ pariicipar, par nac ter
obtido as garantias minimas exigidas

E A LONGA RESISTENCIA

por MANUEL AZEVEDO

pela Oposigdo Democritica, fiz a re-
portagern de uma sessio em Braga da
Unido Nacional para o ePrmeiro de
Janeirop. Nessa reportagem sludi a
afirmacdo de um orader {Manuel M-
rias, directer do eDidric da Manhas),
que dissera: ¢Ai guerem elei¢des? En-
tao fagamos eleigoes, ab menos para
sjngiés verz.

Foi o d'abe! Mais ninguém, ao que
parecia, havia referido a frase. Murias,
por causa dos protestos do MUD, viera
no seu jornal negar ter dito tal coisa.
Fui chamado aoc meu director & a si-
tuagdo s6 se resclweu pergue uvm jor-
na! de Braga audia fugidiamente a tal
irase. S0 assim me salvei das sangdes
resuitantes da minha dinvengdor, pois
Muar'as conlinuava a bramar contra ©
Janeirg, por lhe atribuir pa‘avras ague
nunca proferiras, chegande ao ponto
de citar jornais de lisboa onde tal
frase nao aparecia. Soube depois que
Mdrias. ou melhor, a Un'dao Nacional,
deixara um resumo de um discurso
que Murias ndo proferira.

Paginas literdrias, paginas de 4gante
jovem» em semanarios da provincia,
acentuagidc de certos acontecimentos
e factos de interesse publico passa-
varm muitas vezes ao rigor censéric ou
eram c¢conquistadosy apds penosos
«dueloss com os censores. Aqui e ali
havia, nos jornais, pequenas organi-
zagbes ou acordos 1aciies para com-
bater os s«vendidos» ou suspeitos de
denunciantes,

Tipdgrafos progressistas chegaram @
compor textos para panfletos ou jor-
nais clandestinos, sempre oMM graves
perigos.

Em resumo, a resisténcia na Im-
prensa Portuguesa, Ignerada na swa
guase totalidade, foi constituida por
pequenhas ¢ grandes ousadias, tantas
vezes frustradas mas por vezes vi-
toriosas. Por jsso, guando o 25 de
Abril ilum'nou & noite fascista, nem
tudo foi opeortunismo no volte-face da
Imprensa Portuguesa oprimida & amor-
dagada. Havia para trds uma longa
sementeira de esforgos no sentido de
arrancar a mordaga e quebrar as a'-
gemas. A sorte da Imprensa Portugue-
sa estava, Comop estd agora, intma-
mente ligada aos destinos do Povo
Portuegués.

MANUEL DE AZEVEDO




TEXTOS DE APQOIO

NOTAS SOBRE )
A ENCENACAO DE ‘A NOITE

1. Ao nive! da representagio {na-
turalista} proposta, o texto procura
pintar (retrater} com suficiente clare-
Za o verpsimilban¢ga na construgic de
figuras e sua moldura cénica, es acon-
tecimentos no interior da redacgio de
um grande jormal, numa dada sifua-
¢ao-limite,

2. A concepgag aristotélica {umda-
de da espaco, de tempo e de acgio)
caracteriza todo o texto, com excep-
cdo da cena final, resolvida através
de gruepos corais tipificadores de
comportamentos cofectivos.

3. A concepgdo dramatica-aristoté-
lica estd presents na indicagio de um
ponte de convergéncia das persona-
gens e das acgbes que elas implicam
ou desencadeiam.

4. A aceitagio deste sistema im-
portaria a funcionalidade imitativa da
cena e o levantamente de um cendrio
em que os objectos revestissem a fun-
g¢ido de acdpiasy do nafural, com apli-
cagio meramente ilustrativa. Uma sala
com secretdrias e alguns {obvios} ade-
Tegos, composta segundo as regras
ilusionistas, serviria para o efeito.

5. € evidente, porém, no texto, uma
contradicdo entre & forma cénica pro-
posta e o discurso ideolégico que o
alimenta e que dele emerge.

6. A credacgion aparece, por am
lado, come o local onde se desenrola
2 acgdo: mas, por outro, como o lu-
gar reflexo onde se abstractizam (teo-
rizam) os confromos (de sinais his-
torico, social e psicoldgico) da estru-
tura social,

7. Esta redacglio o estas persona-
geans gque nos aparecem em «A Noiten
sdoc elementos constitutivos de uma
estrutura  especifica — um  jornal,
quslificade de: capitalista, grande,
didrio, matutino e coiocado pelos seus
dirigentes ao servico de interesses
reacciondrios —-, rmas também ele-
merdos através dos guais & possivel
ler a causalidads social e histbrica.

Alguns breves exemplos:

O didloge entre aTorresy e oCléu-
diax, no principio do segundo acto,
ilustra niio s6 um confronto de cardc-
tar temperamental, mas também um
confronto de cardcter ideoldgico: &
rebeldia individualiste de Torres, que
o conduz & um voluntirio e orgulhosa
auto-apagamento na redacgio, opbe-se
a determinagio- de Cliudia, o seu com-
portaments revoluclondrio, traduzido

na adopgdo, em cada situagio, da
tactica adequada. A atitude estética
de Torres & a da revolta; a de Clau-
dia € a da Revolugio. Se encararmos
Torres e Cliudia como elementos in-
legrantes do sector que globalmente
se opde & orientagdo do jornal, en-
contraremos reflectido um importante
factor da realidade social e histarica,
de que a estrutura «jomaly é apenas
um dos aspectos.

Outros exemplos que espelham ou
referem a situagdo historica;

A vacuidade das acgdes no inte-
rior da redacgdo, antes de ser conhe-
cida a noticia do golpe militar, & a
explosée de conflitos e agudizagio
de contradigies que se lhe seguiram;
a degradagio da auteridade no inte-
rior do jornal & as divisdes patentas
-nire ¢ grupo de direita que o go-
verna {Valada:es, Maximo Redondo e
Fonseca exemplificam temperamentos
& posighes éticas e profissionais di-
Vversas, mas os seus comportamentos
reflectem também as contradigdes no
seio da classe dirigente, no tempo do
periodo fascista de Marcelo Caetlano};
a ascencio e crescente agudizagdo da
luta de classes (as intervengbes dos
tipbgrafos, ao longo da pega, revestem
mna agressividade progressivamente
maior); a wenalidade de Vsladares
(tentativa de aliciamento de Torres
ora pela persuagic comrupta, orp pela
ameacga, cena do final do 1.2 acto) Hus-
tra também com rcigor um tipo de
comportamento  polltico caracteristico
da classa dirigente nos Gltimos anos
do fascismo, comportamento aesse que
resultave das alteragdes que se iam
verificando na . estrutura social.

8. Somos, assim, conduzidos a uma
“cEnay para a qual importa conceber
um cendrio que preencha wma dupla
fun¢io: a de local onde se passe a
acgio o a de lugar reflexo da situagdo
sceial o histérica. Procurou-seé um ce-
nirie interpretativo desta dupia inten-
¢80, & ndo ilustrative, |4 n3o moldu-
ra de uma acgio com a qual man-
ttm a relagio de um envolvimento
maturalista, mas um cendrio que cons-
{itua, em si mesmo, um tecido de
significagdes que esclarecam o  lei-
tura do texto. precurando mais a re-
lagde das situagles expostas com um
universo que as transcende do que a
possibilitagiio fisica dessas situagdes
em cena,

9. Uma leitura que procura.sss vig-

por JOAQUIM BENITE

fentar por completo o sistema cénico
proposte pela pega teria, claramente,
o inconvenienta de secundarizar um
dcs seus temas mais importantes: a
propria realidade fisica do jormal, a
sus desmistificagio como estrutura
especifica. Uma leitura tdo sé natura-
lista tornaria impassivel a abertura do
texto as pantes que podem esclarecer
a sua significacdo histdrica.

10. A solugho seria encontrar a
«#cenay e, por consequinte, o cendrio,
qus preenchesse, com a necessdria
clareza, as duas fungdes. Um cendarie
cujos objectos permitam ,ao0 mesmo
tempo, uma sinalizacio referente 3
entidade jornal {® cumpram, neste pla-
no, até certo ponto, uma fungdo imi-
Lativa) uma sinaliza¢do que referen-
cie as significagdes mais amplas a
extrair da pega.

1. As secretdriag .por exemplo,
nd0 580 apenas mesas onde se escre-
ve, mas ag mesmao tempo mesas onde |
se escreve e sinals de relagdo (a se-
cretiria de Torres & a dnica ndo me-
talizsda da redacglo: o lustre e o fri-
gorifica constituem elementos-sintese
do gabinete do director; a disposigdo
grifica dos redactores, em cena, nio
€ apenas grifia, nem epenas dramd-
tica, mas revezte uma intenicionalidade
histarica e politica; o mesmo relati-
vaments go labirinto da estrutura de
madeira, que tanto evoca as tipogra-
fias do grandes jornais como refere
os vérios bragos, o2 vdrios ramos de
uirta estrutura complexa, de um ma-
quinismo . dinamico, etc.).

12. A Secretdria de Valadares ¢ o
prego da sus comupgdo; a secretdria
de Torres & o preco da sua volunta-
ria marginalizagdo — mas também do
seu orgulho individualista. ..

13. A cena é constituida ndio fun-
damentzlmente pelo cenério, mas pe-
los movimentos gque o iluminam. A
representacio dos actores nao preen-
che o cendrio, mas constrdéi, na sua
relagio com eole, & cena escolhida.
Para que tudo estefa certo & necesss-
io que a representagio dos actores
se exerga ac nivel do comportamento
verosimil e a0 nivel da zlusdo histo-
rica.

4. Tods & cena (actores, cendrio,
misica, luz} reveste um outro aspecto
essencial: estamos ne teatro e ndo
desejemos que izs0 seja esquecido.’




Aot IF 3. Sivie)

TEXTOS DE APOIO

E Tia, da Ruiwaingls d¢ Clriar doa Saaprthama
Tovrodn doma de i, 13 ‘
[ e i T P E N, EERY

Liabon I7 o¥ Datubro de 1914 M 61
. I3 ] - '
reprindpln 4a Bmgs | - . LTI P L
ety Bt - . ' :
el Cens {-:_e_ ® Sen .
—_— R
dmlio 3 ent Mzl oats
- HEMANARI(Y OPLERARIOD . -

Waderiin o Limenlntres Ue =
Tres #s Arus da Flor, &6 "

meperms s S

Tenbplel i drimbery (Framsi ey i

N orien L0 v d B S F e

Efectusu-se a aludida reuniio num dominge de Fevereire de 1308, num pri-
meire andar do pridic da Rua Luz Soriane que tinha o mimere 12, reuniio de que
participaram muile mlitantes operérios. (...) Depois de ouvirem uma curta mas
clara exposiciie feita por um dos convocadores, gque amplamente justificou o pre-
pésito que levara & realizacdo daquela assembleia, perguntou aos assistentes se
estavam dispostos a secundar 3 imiciativa, E come, yuer da parte dos elementos
soc_zlistas, quer da dos anarguistas, houvesse side dade tedo o-apoio ao objective
ali exposto, ficou logo conslifuido o «grupe de propaganda socialw, de orientacao
gindicalista, com representacio de anarquistas e socialistas, grupe que, a 18 de
Marco (aniversario da Comuna de Paris), Jancou, num cometimento deveras auda-
cioso, o diric operdrio «A Greves, com tipografia prépria, embora assaz minds-
cula, cujo material fora esforcadamente reunido pelos tipégrafos que baviam tide

a iniciativa da reunido.

Se bem gue o novo jornal defendesse

com vivacidade os trabalhadores, man- - -
da a verdade se diga que fez uma me--

diocre .divulgacio do sindicalismo. Dos
cinco fundaderes, trés deles, na sua
yualidagde de compositores tipogrificos,
continuaram a excrcer 2 profissio na
indiostria  particular, ¢ como os dois
restantes dessem 1odo o scu esforgo a
tipografia de «A Grever, [oi a chefia
da redacgio assumida  pelo militanie
sccialista José Fernandes Alves, tam-
biém tipografe, que escrevia com imuita
facilidade, mas que nfo vibrava .com
as novas ideias, pelo que em nada al-
terou os seus inveterados hdbitos de
propagandista do Partido Socialista.
Assim, em consequéncia de continua-
rem sendo adoptades, no didrio ope-
ririo, os anligos processos jornalisticos,
a gue nio eram- alheias as inveteradas
picuinhas, a harmonia aparente durou
menos que o periodo de existéncia da
gazela, a qual ac fim de quatro aci-
dentados meses, passava a publicar-se
bi-semanalmente, dois meses volvidos,
suspendia. )
Registaram-se nessa aliura actos admi-
riveis de dedicacfo, dos quais salienta-
remos trés: o primeiro, efectuade por
apreciavel mimerc de componentes da
classe tipografica, que constituiriam os
quadros parz a composicio e distribui-
¢ho das pdginas da gazeta, guadros for-
mados, respectivamente por composio-
res das casas de obras e dos jornais
didrios malutines, (a0 tempo predomi-
nava o trabafho manuaf) incluindo. no
primeiro dos tumos, um grupo de ti-
poprafos da Imprensa Nacioral, (&
frente dos quais o militante socialista
Teodore Ribeire), quadros que, reve-
sando-se diariamenie com a assistén-
cia dos dois aludides tipgrafos do gru-
poe editor, manufacturaram, graciosa-
mente, a gazeta durante guatro meses,
o que faziam apds a jornada de iraba.
Iho dada ao industrial, tendo-se inscri-
to para esse efeito 180 tipografos; o
segundo, levado a cabo pelos estudan-
tes das escolas superiores {dos dois se-

xes) auxiliados por alguns dos funda-
dores, tedaclores da gazeta, o redactor
principal e o gerente desta que, de
manhd cedo, através das ruas da ci-
dade, 4 a pé, lam apregoar «A Greves,
vislo que eram em numere diminuto
s vendedores de jornais gue pegavam
no didrio operéric por a isso se oporem
os chefes de venda dos cutros quotidia-
nos, sobretudo o dos republicanes, cujas
cmpresas, nesse periodo de infensa agi-
1agae politica nio viam com beons olhos
0 novo concotrenie e que, com perting-
cia, exerciam pressio sobre os ardinas;
e, finalmente, o terceiro, constituido
pelo falecido artista pintor Cervantes
de Haro, gque tendo-se dedicado com
srande entusiasmo ao didrio operario,
além de, por vezes, fhe ter dado a sua
actividade como pravador em madeira,
aprendeu a meter letras. no compone-
dor, e todos os dias era certo, durante
horas, em frente de uma das caixas ti-
pogrificas, a auxiliar a compor «A
Greven, no qual era secundado por Pin-
lo Quartin, futuro jornalista profissio-
nal que, um ano antes participara acti-
vamente na famosa greve dos estudan.
tes da Universidade de Coimbra e que,
de pequena estatura se alcandorava so-
bre um bance e compunha, por sua
vez, a secgdo que mantinha na gazeta.

Se «A Greves fez uma mediocre
divulgacdo do sindicalismo, a verdade
¢ que, pelo meénos, contribuiu para
que surpissem em Portugal as primei-
ras brochuras relativamente ao movo
mélode de luta operdria, publicadas,
a partic de entdo, pela antiga livra-
ria José Bastos, trés delas traduzidas
por Emilip Costa, ¢ uma quarta, como
j& dissemos, da autoria de Augusto
César dos Santos militante da  Asso-
ciagio dos Compaositores Tipozrifico:
«A fquestip operdrian e «O Sindicalis-
mon, independeniemente de cutras sobre
questdes sociais de que hd 2 salientar
o volume «Contraio de Trabalhow, de
mestre Adolfo Lima, e a brochura «0
movimento operirio em Portogals, do
dr. Joio de Campos Lima,

por ALEXANDRE VIEIRA {1)

Bem depressa se formou entre o pro-
letariado portugués uma forte corrente
de simpatia pelos novos métodos de or-
ganizacio sindical, gque encontraram
franco apoio nas corporagdes operarias,
mais rebeldes 3 tutela do Partido So-
cialista e 4 cabeca dos guais se encon-
travam, no Sul de Pais, a des corli-
ceiros, a da construgio civil, a dos as-
senalistas do Exército, e a dos com-
pasitores tipograficos, se bemn que nes-
1as duas Gltimas militassem alguns dos
componentes mais conhecidos. daguele
partido. .

Por essa data, um bom nlmero de

 elementos activos das corporagdes ope-

ririas que andava arredio dos respecti-
vos agrupamentos de classe, vbltou as
lides associaivas, enlusiasmado com o
exempto do operariade francés.

{1} — Alexandre Vieira, o autor do ar-
tiga transcrito, foi um destacado militante
do movimento sindicalista, antige director de
«A Batalhas. Esteve muitos anes exilado.
Morrew ern Lishoa, em 1973, com oitenta
e muitcs anos, Operdric tipdgrafo, mals tar-
de jornalista e escritor, foi um espiritg cul-
to € uma das grandes figuras do movirrento
operarip portuguds. Q trecha gue publica-
mos  foi  transeritc do livis cPara a  His-
téria do Sindicalismo em Portugals, de Ale-
xandre Vigira, Ed. Seara Nowa, 1974, Lis-
boa, com notas preliminares de César de
Oliveira.
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Ponto
de Encontro

CAFE
CERVEJARIA
SNACK-BAR

RUA CAPITAO LEITAO, 34-A
ALMADA

EspiRALCVITA

SErgio
e
Margarida

CABELEIREIROS
Aberto todo o ano
a partir das 8 horas

Sébados de Agosto' encerrado

Avenida da Repiblica, 5

(Metro Saldanha)
Telefone 57 24 01

~umbom
vinho de mesa

levatempo a fazer

= ~as
CAVES ALIANCA
- dao tempo ao tempo
e produzem
 bons vinhos de mesa




